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ЧЕХОВ И ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ТЕАТР
П ЕРВАЯ встреча Чехова с Худо-

жественным театром произошла

17 декабря 1898 года, когда была

поставлена его пьеса «Чайка». Это

был шестой спектакль молодого те-

атра и первый, в котором исполня-

лась пьеса современного русского

драматурга. Спектакль этот решил

судьбу Художественного театра и

всей драматургии Чехова.

В «Чайке» Чехов подводил итог

своим долгим размышлениям о теат-

ре и драматургии. В пьесе мы встре-

чаем двух актрис, двух драматургов

и, двух убежденных театралов (Шам-
раев, Дорн). В пьесе ведутся горячие

споры о театре, о его прошлом, на-

стоящем и будущем. В спектакле

происходит даже представление но-

вой пьесы, якобы открывающей но-

вый путь для русского театра. Моло-

дой др-эматург Треплев говорит про

свою мать —известную артистку: «Она

любит театр, ей кажется, что она

служит человечеству, святому искус-

ству, а по-моему современный театр

— это .рутина, предрассудок». От

современного театра приходится бе-

жать, «как Мопассан бежал от Эй-

фелевой башни, которая давила ему

мозг своей пошлостью».

Так сам Чехов — художник, мыс-

литель, драматург — «бежал» от те-

атра и драматургии 1880-х годов,

давивших его своей рутиной и пош-

лостью.

8 «Чайке» Чехов выразил свое от-

рицательное отношение к буржуазно-
му упадочному театру, пытавшемуся

по-ремесленкому, сухо и слепо фото-
графировать жизнь, не освещая ее ни-

какой мыслью, никакой руководящей
идеей. И в той же «Чайке» выраже-

на тоска Чехова по большому ис-

кусству, в котором вечно обновляю-

щаяся свежесть формы, смелость ху-

дожественного построения сочетаются

: могучим зовом передовой мысли.

В 1887 году, когда Чехов создавал

»вою драму «Иванов», он писал:

«Художественная литература ^пото-
Щу и называется художественной, что

рисует жизнь такою, какова она
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есть на самом деле. Ее назначение

— правда безусловная, честная».

Прикрашивание реакционной дей-

ствительности, потворство вкусам

буржуазной толпы, сладкую чувстви-

тельность и мелодраматическую сле-

зливость Чехов признавал пороком

современного ему театра и литерату-

ры. Он сурово и мудро утверждал:

«Литератор не кондитер, Не косме-

тик, не увеселитель; он человек обя-

занный, законтрактованный сознани-

ем своего долга и совестью».

Борясь с театральной рутиной, с

драматургическим шаблоном, преодо-

левая 'у словность понятий «драма»,

«комедия», «роль», «амплуа», «сце-

ничность» и т. д., Чехов, как чуткий
и зоркий реалист, изображал в сво-

их пьесах русскую жизнь такою,

какая она есть. Но нет реплики,

нет мгновения в действии его драм,

когда бы яе чувствовалась зрителя-

ми мысль: не такою должна быть

жизнь, не такою должна быть лю-

бовь и семья, не такою следует быть

науке и школе и не так, как жи-

вут Сорины («Чайка»), Войницкие

(«Дядя Ваня»), Прозоровы («Тріг
сестры»), следует жить всем людям.

Для того, чтобы показать на сце-

не жизненную правду и тонкую по-

эзию Чехова-драматурга, для то-

го, чтобы обнаружить его глубокое
отвращение к реакционной действи-

тельности и его высокую веру в свет-

лое будущее русских людей, требо-
вался новый театр с новым отноше-

нием к искусству.

Таким театром, близким Чехову,

явился Московский Художественный
театр, основанный в 1898 году К. С.

Станиславским и Вл. И. Немирови-

чем-Данченко.
«Программа начинающегося дела

была революционна. Мы протесто-

вали и против старой манеры игры,

и против театральности, и против

ложного пафоса, декламации, и про-

тив актерского наигрыша, и против

дурных условностей постановки, де-

кораций, и против премьерства, ко-

торое портило ансамбль, и против

всего строя спектаклей, и против

ничтожного репертуара тогдашних

театров».

Все,- против чего протестовали ос-

нователи Художественного театра,

это — то самое, против чего проте-

стовал Чехов-драматург каждой

строкой своих пьес и всем существом

своей драматургии.

Провалившаяся в старом театре

«Чайка» имела в Художественном
театре огромный успех. Театр нашел

для чеховской пьесы таких исполните-

лей (О. Л. Книппер-Чехова, М. П. Ли-

лина, К. С. Станиславский, А. Р.

Артем, В. В. Лужский и т. д.), квтое

рые верно почувствовали правду и

поэзию чеховской пьесы и нашли с

помощью режиссеров-новаторов К. С.

Станиславского и Вл. И. НемироЕИ-
ча-Данченко те новые ритмы, те све-

жие краски, при которых пьеса Че-

хова захватила зрителей своей сме-

лой правдой, своим внутренним дра-

матизмом и лирическим волнением.

Вл. И. Немирович-Данченко теле-

графировал Чехову в ночь спектак-

ля:

«Успех колоссальный. С первого

акта пьеса так захватила, что потом

следовал ряд триумфов. Вызовы бес-

конечные. На мое заявление после

третьего акта, что автора в театре

нет, публика потребовала послать,

тебе от нее телеграмму. Мы сума*

сшедшие от счастья. Все тебя крепко

целуем».

Это был успех драматургии Чехо-

ва, успех правды на сцене, просто-

ты "в актере, мысли в спектакле,

жизни в театре. Чехов не находил

слов для признательности театру, по-

нявшему его творческую волю дра-

матурга, борющегося за новую прав-

ду в театре.

«Дядя Ваня» предназначался . Че-

ховым для Малого театра, но теат-

рально-литературный комитет, без

одобрения которого не могли идти

пьесы на императорской сцене, пред-

ложил Чехову внести исправления в

пьесу. Чехов отказался и отдал «Дя-
дю Ваню» в Художественный театр.

Этот театр вложил в постановку

«Дяди Вани» тончайшее понимание

внутреннего драматизма этих «сцен

из деревенской j жизни» и создал

спектакль, которому суждены были

долгая жизнь и все более и более

растущий успех. «Дядя Ваня» npoj
шелЗІб раз и пользовался особой

любовью у зрителей. О том, какое

впечатление производила эта внеш-

не простая, но внутренне глубокая
пьеса Чехова на современников,

лучше всего судить по письму А. М.

Горького к А. П.. Чехову:

«Попал в театр к третьему акту

«Дяди Вани». Опять «Дядя Ваня».

Опять. Й еіце я нарочно поеду смот-

реть эту пьесу».

Об исполнителях пьесы (Соня ' —

М. П. Лилика, Елена Андреевна —

О. Л. Книппер-Чехова, Астров —

К. С. Станиславский, Телегин —

А. Р. Артем и т. д.) Горький писал:

«Все они играют дивно!.. Какие

они ЕСе умные, интеллигентные лю-

ди, сколько у них художественного

чутья!.. Я, знаете, даже предстазить

себе не мог такой игры и обстанов-

ки».

Этот отзыв Горького о «Дяде Ва-

не» могли бы от души повторить

"многие тысячи зрителей, видевших

эту пьесу в исполнении Художествен-

ного театра.

Театр К- С. Станиславского и

Вл. И. Немировича-Данченко дал но-

вую жизнь пьесам Чехова, написан-

ным до основания этого театра.

«Чайка», «Дядя Ваня», «Иванов» на-

всегда вошли в репертуар русского

и зарубежного театров.

Художественным театр вернул Че-

хова к деятельности драматурга. Он

написал для Художественного теат-

ра новые пьесы — «Три сестры»

(1900 год) и «Вишневый сад» (1903

год).
«Три сестры» — лучший чехов-

ский спектакль дореволюционного

Художественного театра. Он остался

лучшим чеховским спектаклем н в

советском Художественном театре.

В спектакле «Три сестры» сильнее

зазвучали мотивы бодрости, веры в

жизнь, уверенности в лучшем буду-
щем — мотивы, всегда присущие Че-

хову-драматургу. И теперь, через

несколько десятилетий, вспоминает-

ся то живое, сильное впечатление,

какое производили в устах В. И. Ка-

чалова слова Тузенбаха:
«Пришло время, надвигается на

всех нас громада, готовится здоро-

вая, сильная буря, которая идет, уже

близка и скоро сдует с нашего ^обще-
ства лень, равнодушие, предубежде-
ние к труду, гнилую скуку. Я бу_ду
работать, "а через какие-нибудь 25—

30 лет работать будет уже каждый

человек. Каждый!».
В этих горячих, убежденных сло-

вах, с несравненной искренностью и

простотой передававшихся В. И.

Качаловым, было предвестие не од_-
ной, а двух революций: после первой
бури 1905 года последовала — и

скорее, чем предвидел Чехов, — ве-

ликая гроза 1917 года. Туз-енбах
оказался прав — после Великой Ок-

тябрьской социалистической револю-

ции работать стал каждый, участвуя

в строительстве нового, социалисти-

ческого общества.

Последним произведением Чехова

была его пьеса «Вишневый -сад», на-

писанная для Художественного теат-

ра.

Уходя из жизни, Чехов в этой по-

следней пьесе славил жизнь, слал

привет молодым силам, рвущимся к

борьбе за новую жизнь.

Многие театры в течение полуве-

ка ставили «Вишневый сад» с боль-

шим успехом, но сколько ни прихо-

дилось за полвека видеть постановок

«Вишневого садахі, неизменно сла-

галось убеждение: постановка Худо-
жественного , театра осталась никем

не превзойденной. Никто так не

сроднился с Чеховым — художником,

поэтом, мыслителем и просто с Чехо-

вым-человеком, как сроднился с

ним Художественный театр, вложив

всю свою душу в постановку послед-

ней его пьесы.

На первом представлении «Виш-

невого сада» — 1? января 1904 го-

да, — совпавшем с 25-летием дея-

тельности А. П. Чехова, Вл. И. Не-

мирович-Данченко обратился к Ан-

тону Павловичу со словами:

«Наш театр в такой степени обя-

зан твоему таланту, твоему нежному

сердцу, твоей чистой душе, что тьі

по праву можешь сказать: это мой

театр, театр Чехова».

В свою очередь Чехов признавал

Художественный театр лучшим рус-

ским театром, с которым связано

все будущее театрального искусства:

«Художественный театр это луч-

шая страница той книги, которая

будет когда-либо Написана о совре-

менном русском театре... Это —

единственный театр, который я

люблю».
В советскую эпоху Художествен-

ный театр продолжал свою работу
над драматургией Чехова. Он обно-

вил постановку «Вишневого сада»,

которую видел сам Чехов, и дал две

новые постановки пьес «Три сест-

ры» и «Дядя Ваня».

К. С. Станиславский, возобновляя

«Вишневьгй сад», утверждал, что это

«живая для нас, близкая современ-

ная пьеса», так как Чехов в ней

«смотрит не назад, а вперед».

Во всей своей драматургии Чехов

«смотрит не назад, а вперед», он

верит в лучшее будущее для своего

народа и для всего человечества. И

в новых постановках, сделанных

Вл. И. Немировичем-Данченко («Три
сестры») и М. Н. Кедровым («Дядя
Ваня»), Художественный театр стре-

мился к тому, чтобы в них звучала

эта вера Чехова в торжество человеч-

ности и мира в жизни всех стран В

народов.

Не только «Вишневый сад», но и

другие пьесы Чехова в Художествен-
ном театре, в театрах СССР и в луч-

ших зарубежных театрах звучат и

должны звучать так, как Станислав-

ский требовал от постановщиков

«Вишневого сада», — звучать свет-

лым приветом:

«Здравствуй, новая жизнь!».

Этот призыв к Новой жизни в духе

человечности, мира,, свободы бодро
слышится из уст Чехова : драматурга

и вызывает сочувственный отклик в

миллионах зрителей во всем мире.


