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ллШ ПОЗДРАВЛЯЕМ!

Горячие денечки мастера
Юбилей. Кто причастен к

нему? Конечно, сам юбиляр,
его родные, друзья, коллеги.
Но если это дата в жизни
художника кино, то причаст-
ным ощущает себя едва ли

не каждый. Действительно, ко-
го оставили равнодушными
фильмы Иосифа Ефимовича
Хейфица. Героя Социалистиче-
ского Труда, лауреата Государ-
ственных премий СССР, народ-
ного артиста СССР, 80-летие
которого мы празднуем в эти
дни?

Юбилей — это всегда повод
для поздравлений. И для вос-
поминаний. Именно поэтому
сегодня мы публинуем «от-
крытое письмо» Алексея Бата-
лова своему первому киноре-
жиссеру и небольшой фраг-
мент из книги «Воспоминания
о Депутате Балтики"», кото-
рая готовится сейчас к печати
в Ленинградском отделении из-
дательства «Иенуество». Автор
ее М. Г. Серебряков, киноопе-
ратор, соратник режиссеров
А. Зархи и И. Хейфица на их

первых пяти фильмах. Он сни-
мал «Ветер в лицо», «Пол-
Аеі-г>», «Моя Родина», «Горячие
денечки». Снимал и легендар-
ного «Депутата Балтики» —

картину, вошедшую в золотой
фонд советского кино. Думает-
ся, нашим читателям будет
небезынтересно узнать, как
она начиналась. С особым удо-
вольствием мы помещаем се-

годня этот отрывок еще и по-
тому, что ровно через месяц
Михаил Григорьевич также от-
метит свое 80-летие.

Радость творчества
Трудно даже представить,

как <5Ы могла сложиться моя

биография, если из псе исклю-

чить имя Иосифа Ефимовича
Хейфица. Впервые на режис-

серском кресле позади кино-

аппарата я увидел его более

тридцати лет назад — шла

проба для «Большой семьи».

С тех пор множество раз мол

актерская судьба поворачивала

в разные стороны, но время

работы с Хейфицем стоит

особняком и всегда остается

живым, потому что там — на-

чало всему, с чем потом мне

приходилось сталкиваться в

кино. Судьба молодого актера

в огромной степени зависит от

того, к кому он попадет впер-

вые. Вряд ли тс, кто говори г,

что мне повезло, знают, на-

сколько мне повезло...

Хейфиц «открыл» для кине-

матографа не только молодых,

но и многих взрослых, опыт-

ных актеров. Кроме всех своих

-званий, у нас в актерской сре-

де он носит ешс одно звание

•— высокое и редкое по нынеш-

ним временам — звание актер-

ского режиссера. Я знаю, что

■изменить этому он уже не

сможет, и потому сегодня хо-

чу поолагодарить его за всех,

кому он подарил радость

творчества. II за всех, кому

еще доведется с ним рабо-
тать в новых современных и

классических фильмах, о за-

мыслах которых я давно знаю,

но по скромности и скрытно-

сти Хейфица пс могу говорить

заранее. Всей душой желаю,

чтобы они принесли ему ра-

дость — творческую и просто

человеческую.

С днем рождения Вас, доро-

гой Иосиф Ефимович!
Всегда Ваш

Алексей БАТАЛОВ

В эіо утро Николай Черка-
сов в приподнятом (іастроении

и слеѴка взволнованный при-

шел на студию рано.' Мы впер-

вые увидели Полежаева —Чер-
касова не только в полном гри-

ме, но и «вмонтированного» в

естественную обстановку, в

свой рабочий кабинет. Мы все

окружили артиста и С придир-

чивостью осматривали его с

головы до ног. С гримом все

было в порядке. Если отойти

метоа иа три — старик и ста-

рик.

Черкасов облачается в свою

кофту — нечто среднее меж-

ду джемпером и фуфайкой.
Сразу получается сугубо до-

машний вид. Может быть, не-

сколько «затрапезный»? Ведь

все же профессор, доктор на-

ук? Хейфиц — ведущий, смот-

рит на слегка сгорбившуюся
фигуру профессора в женской

кофте с сосредоточенным ви-

дом, Зархи — с оттенком сом-

нения. Дело серьезное: ведь

сегодня, сейчас будем снимать

начало эпизода, н если экран

покажет, что с кофтой что-то

«не получается», то все надо

будет переснимать.

Зархи и Хейфиц смотрят

друг на друга и безмолвно ре-

шают: «Будем снимать в коф-
те!».

— «Молодцы!», ,— мелькает

у меня в голове.

Черкасов, улыбаясь, обводит

окружающих вопросительным

взглядом, затем, по-полежаев-

скн, чуть скособочился и пошел

в глубь кабинета. Остановился

возле дальнего окна, постоял

немного. Подходит к знамени-

той игровой «мантии Ньюто-

на», одетой на манекен у две-

ри. Постоял, посмотрел как-то

критически, провел ладонью

по шелку широкого атласного

воротника. Затем идет к пись-.

менному столу, садится, и... все

сразу принимает естественный

домашний вид. Он по-старчес-

кн откашлялся, пожевал губа-
ми и углубился в свои бумаги.

В сценарии «Беспокойная

старость» записано: «За сто-

лом прямо против вошедших

— Полежаев... Его рука спеш-

но дописывает страницу... Он

подобного повседневного пред-

ставления о работе ученого?
Зархи и Хейфиц тихо пере-

говариваются между собой.

Вывести профессора из-за сто-

ла? Поставить его, погружен-

ного в книгу, в глубине ком-

наты? Но это было бы воз-

можно, если бы из окна лил-

ся свет осеннего дня... .Но за

окном ведь — темнота. Рас-

кішги к верхним полкам? Вот

и бѵдет он в момент прихода

отряда сидеть под самым по-

толком. «Пожалуй, — отзыва-

ется Зархи. — Да, кажется,

так может получиться... Это,

пожалуй, и свежо, и интерес-

но». «Николай, забирайся на-

верх! — говорит Хейфиц, —

Так, хорошо, пристраивайся
там у полок. Сгорбись над

Михаил СЕРЕБРЯКОВ

Профессор Полежаев

входит в кадр
і/

знает, что раскрыта дверь, но

не поднимает головы».

Приступая к съемке «каби-

нета», группе в производствен-

ном отношении удобнее было

бы начинать сцену именно с

такого общего плана. Профес-
сор за столом занят своей

работой. В глубине раскрыва-

ется дверь, входит Мария
Александровна с лампой в ру-

ке, зз нею — красногвардей-

ский патруль. В кадре виден

весь кабинет, книжные шка-

фы по стенам, окно в глубине,
кожаные кресла — зритель

сразу воспринимает место бу-
дущего действия.

Но такое, обычное, решение

эпизода режиссеров не устра-

ивало. Сколько раз показывали

в кино ученых за письменным

столом? Не будет ли такой

подход слишком стереотипным?
Может быть, придумать что-

либо другое, отличающееся от

положить его около одного из

книжных шкафов, возвышаю-

щихся до потолка? Мы и с

той, и с другой стороны при-

кидывали точки у шкафа, все

что-то не получалось, фигура

человека около пестрой стоп-

ки книг «пропадала», казалась

невыразительной. Режиссерам
хотелось получить более вы-

пуклое впечатление.

А что если посадить его на

ступеньку стремянки, стоящей

тут же, около одного из шка-

фов? Одновременно — естест-

венно и непринужденно. И

вполне допустимо... Полежаев,

кряхтя, неторопливо пристраи-

вается на ступеньке лесенки,

берет в руки книгу. Хорошо!
Минутку... Хейфиц соображает.

А если посадить профессора

не на нижней ступеньке, а,

наоборот, на верхней? Ведь

поднимается иногда почтенный

старец в поисках необходимой

книгами, ведь сидеть неудоо-

но. Отлично! Клетчатый плед

'■ ему на плечи. Так... Теперь от-

вернись от нас, чтоб в пер-

вый момент и не понять, что

| там сидит человек!»

- ...Начинается .-сцена знаком-

ства ученого с боевым рево-

люционным матросом. Поиски

верного поведения двух лю-

дей, различных по шпроте ду-

ховной жизни, характеру, по-

вседневной деятельности. Но с

самого начала у этих двух

столь различных люден ока-

зался один пункт, который их

связывает. II делает союзника-

ми на все последующее, время.

Это глубокая вера в торжест-

во рабочего дела. В револю-

цию...

Зархи и Хейфиц осторожно

и настойчиво ищут оттенки

отношений между двумя эти-

ми людьми. Как и всегда, пред-

варительные репетиции, и до-

вольно тщательные, дали очень

много к прояснению эпизода.

Но далеко не все! Конкретная
мизансцена, окончательная от-

работка реплик, наконец, точ-

ная игра перед аппаратом —

все это . режиссерам и актеру

приходится скрупулезно выве-

рять заново.

Нужно сказать, что Нико-

лай Черкасов с самого начала

показал свою великую твор-

чккую заинтересованность в

издании образа, который он

/начинает сейчас облекать в

'плоть и кровь. Находясь ря-

дом с режиссерами на съемоч-

' ной площадке, я ощущаю этѵ

«наполненность» артиста, его

всепоглощающее стремление

постичь мир профессора По-

лежаева. Режиссеры и все на-

ходящиеся на съемке предста-

вители различных цехов, ас-

систенты, гримеры, осветители

с живым интересом наблюда-

ют за необычным, живым . и

непосредственным поведением

знакомого всем артиста.

Я смотрю на режиссеров —

моментами сосредоточенное

внимание; с которым они сте-

лят за поведением Черкасова
—Полежаева, сменяется на их

лицах непосредственной улыб-
кой удовольствия. Но Черка-
сов уже никого не замечает

вокруг, он продолжает неус-

танно искать все новые оттен-

ки поведения, характер мими-

ки, движений... Если найден-

ные оттенки, даже весьма рис-

кованные, . работали на образ,
то они тут же принимались,

если нет — продолжались по-

иски. .. Все понимали, что имен-

но сейчас, в первых кадрах,

рождаются черты образа По-

лежаева,, которые должны

быть развиты в дальнейших

сценах.


