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■ика Петра Ильича Чай-
ковского «не только отзывает-

*сТГТГа"все человечнейшее в че-

ловеке, а она просто беседует
обо всем, что для нас дорого
и чего нам не хватает в еже-

дневной суете... 8 ней и Баль-
зак, и Флобер, и Толстой, а

также и Чехов!».

К этой проницательной оцен-

ке, данной выдающимся совет-

ским музыковедом Б. В. Аса-
фьевым, хочется обращаться
вновь и вновь. Ибо в этих сло-

вах убедительно вскрыт секрет

неувядаемой жизненности ге-

ниальной музыки, подтверж-

денный ее многочисленными

триумфами и в наши дни:

вспомните недавний междуна-
родный конкурс имени велико-

го композитора!

Думается, вполне законо-

мерно, что в нашей стреме есть

театр, ставший пропагандистом
всего оперно-балетного насле-

дия Чайковского. Й, наверное,
закономерно, что этот театр —

но-сценического действия в

«Чародейке» пермяков (ре-
жиссер — заслуженный дея-
тель искусств, лауреат Госу-
дарственной премии И. Кел-
лер).

При знакомстве со спектак-

лем невольно подумалось: не

каждому театру доступна сце-

ническая реализация подобно-
го произведения. Не найдись
отличной, именно отличной,
исполнительницы заглавной
партии, постановку при всех

прочих ее достоинствах' вряд ли

ждет /дача. Яркое, сочное зву-

чание прекрасного голося зас-

луженной артистки РСФСР
Э. Шубиной покоряет слуша-
телей, ее музыкальность и пол-

нейшая самоотдача искусству
дарят подлинную радость.

Характер главной героини —

Кумы выявляется с той неспеш-

ной величавостью, как это

именно и задумано композито-

ром. .Смело вгёряя себ*' му-
зыке — ее мудрости, ее могу-

мойлова — исполнителя роли.

Княжича, однако артист не на-

шел еще себя в полной мере в

этом сложном, противоречи-
вом образе.

«Чародейка» — не только

психологическая и бытовая

драма. Но еще — величавый
эпический сказ о Родине.
Здесь и воплощение народных
настроений, близких пушкин-
ской формуле: «то разгулье
удалое, то сердечная тоска».

К сожалению, данная линия

музыкальной драматургии ока-;
залась раскрыта не всегда в

должной мере убедительно.
Если в сопровождении песни

«Глянуть с Нижнего» (дирижер;
В. Коваленко) мягко, гибко
воссоздается колорит умиро-
творенной природы, если в

последней сцене оркестр впе-

чатляет силой и размахом,
заставляя вспомнить страницы
«Франчески», то вступление к

опере оказалось непонятно

робким, излишне притушен-
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КРАСОТЫна Урале, родине компози-

торе.

Уникален Пермским академи-
ческий театр имени Чайковско-
го еще и тем, что здесь умеют
не только интересно ставить,

но и длительное время удер-
живать в репертуаре сочине-

ния земляка, постоянно прив-
лекая к ним внимание слуша-
телей.

В нынешней гастрольной
афише театре — четыре назва-

ния Чайковского: оперы «Ио-
ланта», «Чародейка», «Орлеан-
ская дева» и балет «Лебединое
озеро».

«Орлеанская девая, постав-

пёнМая я 1969 году, и «Чаро-
дейка» — 1952 года — истин-

ные старожилы в репертуаре
пермского театра. Подновля-
лись декорации, костюмы,

осуществлялись новые вводы,

и оперы продолжали жить

полнокровной сценической
жизнью. Для нас не новость

стойкий интерес публики к «Ев-
гению Онегину», «Пиковой да-

ме». А вот с «Чародейкой»,
«Орлеанской девой» вопрос в

этом смысле сложнее. Они
ставились и возобновлялись во

многих театрах страны, но бы-
стро исчезали с афиш. В чем

причина? При всех музыкаль-
ных щедротах эти оперы нель-

зя отнести к разряду легко

воспринимаемых. «Чаоодейка»,
например, создавалась в пе-

риод творческого перепутья,
отразив внутренние сомнения,

метения ее автора перед но-

вым взлетом — «Пиковой да-

мой» и Шестой симфонией.
Некоторая многословность в

«Чародейке», шероховатость
драматургии ощущал и сам

композитор — и страдал от

_ этого. Преодолеть недостатки
в постановке, сделать действие
динамичным при том, что опе-

ра идет более трех часов, —

задача не из легких.

Однако при всех просчетах
драматургии в «Чародейке»
есть бесспорно сильное зве-

но — характеры. Князь, Княги-
ня, Княжич, МамЫров — каж-

дый способен на большую не-

нависть или любовь, или на то

и другое вместе. А над всем

этим возвышается образ Кумы
Настасьи, воссозданной Чай-
ковским с необычайной любо-
вью, нежностью, теплотой, с

таким удивительным понима-

нием женской души. Раскры-
тие характеров и определило
виновную поужину мѵзыкаль-

чему разливу, певица глубоко
раскрывает внутренний мир ге-

роини, ее противоборство с

Князем, ее возвышенную лю-

бовь к Княжичу. Страстным,
искренним воплощением ха-

рактера утверждается: Наста-
сья — никакая не «чародей-
ка», не разлучнице, не «девка»
с сомнительной репутацией.
Напротив — полная внутрен-
него достоинства, прекрасная
женщина, не способная ни на

сделки с совестью, ни на сию-

минутные радости. Она готова

погибнуть ради утверждения
своего чувства. Вместе с тем в

глубоко затаенных репликах-
размышлениях о нескладной
судьбе, о незаслуженных наве-

тах исполнительнице удается
раскрыть и ранимость, и без- •

защитность своей героини, по-

могая высветить тем самым

многоликость и сложность это-

го образа.

Было бы несправедливым за

главной удачей оперного спек-

такля не увидеть иных его до-

стоинств. В «Чародейке» пер-
мяков мы встречаемся с под-

линным ансамблем мастеров,

прекрасно владеющих голоса-

ми, естественно и убедитель-
но живущими в образах. Здесь
есть истинные удачи — это и

Князь, партия которого выра-
зительно, темпераментно про-,
ведена В. Богдановым. Власто-
любивый, жестокий деспот,
способный прикинуться и мяг-

ким, и льстивым, — таким рас-
крывает нам своего героя та-

лантливый исполнитель. Убеди-
телен и образ Княгини, вопло-

щенный большим и опытным

мастером — народной артист-
кой СССР К. Кудряшовой. И в

музыкальном содержании пар-

тии, и в сценическом облике
отражается сильная натура,
обратившая весь жар души в

слепую, испепеляющую месть.

Спектакль знакомит нас 'еще с

одним выходцем из «темного

царствам — старым дьяком,

религиозным фанатиком Ма-

мыровым, интересно вопло-

щенным заслуженным артис-

том РСФСР, лауреатом Всесо-

юзного конкурса В. Турчани-
сом. Хороший голос у А. Са-

мым. Недоставало этой теме о

просторах волжских, о воле

вольной полноводности, значи-

тельности. Хор, точно испол-

няющий трудную партитуру
без сопровождения в первом
действии, показался, однако,

статичным. А ведь, по мысли

автора, в слободке кипит удаль
молодецкая, раскрываются
сердца навстречу радости...

Масштабы газетной рецен-

зии не позволяют одинаково

подробно остановиться на всех

операх Чайковского. Однако
следует отметить, что в «Ор-
леанской деве» и в «Иоланте»,
поставленных позже «Чародей-
.ки», а потому в смысле режис-
суры более современных, раз-
виваются те же тенденции в

прочтении оперного творчест-
ва композитора. Это и чрезвы-
чайно интересное решение об-
раза центральной героини в

«Орлеанской деве» Э. Шуби-
ной, и органичность взаимодей-
ствия ансамбля, полная отдача

исполнителей партий Рене
В. Турчаниса, Лионеля и Робер-
та — В. Григорьева, Водемо-
на — Э. Пелагейченко, фран-
цузского рыцаря Дюнуа —

В. Богданова.

Музыкальная драматургия ■

Чайковского предстала перед
нами разными эпохами и ха-

рактерами. В глубоко эпиче-

ском строе музыки, в ее воз-

вышенном содержании черпает

пермский театр свое вдохно-

вение, находя ключ к раскры-
тию разных судеб: Настасьи —

красавицы с берегов Волги,
Иоанны — французской кре-
стьянки, по зову сердца всту-
пившей в борьбу с врагом,
Иоланты — затворницы замка

короля Рене.

Думается, будущие перспек-
тивы общения с творениями
Чайковского видятся не только

в бережном сохранении их в

репертуаре, но и периодиче-
ском их возобновлении. Дейст-
вительность же всякий раз
сможет подсказать решения,
наиболее созвучные современ-

ности.

Ж. СОКОЛЬСКАЯ,
музыковед.


