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Мы продолжаем знакомить

читателей с наиболее инте-

ресными публикациями, свя-
занными с именем А. С. Пуш-
кина, вышедшими в свет в

разные годы. Предлагаем ва-
шему вниманию статью Л. Ва-
димова «Пушкин и Чайков-
ский», опубликованнуюв газе-
те «Советский артист» в 1949
году.

Имя великого русского поэта
А. С. Пушкина неразрывносвязано
с именем великого русского ком-

позитораJTJ^J4jftKOJCK0ra_выс-
шими точками оперноготворчест-
ва которого явились «Евгений
Онегин» и «Пиковая дама».
Зарождение замысла оперы

«Евгений Онегин» и начало рабо-
ты композитора над нею относят-
ся к весне 1 877 года. Сам компо-

зитор так рассказывает об этом:

«На прошлой неделе я был как-

то у Лавровской*.Разговор зашел
о сюжетах для опер. Я молол не-

вообразимую чепухуи предлагал
самые невообразимые сюжеты.

Лизавета Андреевна молчала и

добродушноулыбалась, как вдруг
сказала: «А что бы взять «Евгения
Онегина?»Мысль эта показалась
мне дикой, и я ничего не отвечал.
Потом, обедая в трактире один, я

вспомнил об «Онегине»,задумал-
ся, потом начал находить мысль
Лавровскойвозможной, потом ув-
лекся и к концу обеда решился.
Тотчас побежал отыскивать сочи-

нения Пушкина... и провел совер-
шенно бессонную ночь, результа-
том которой был сценариум пре-
лестной оперы с текстом Пушки-
на.
...Ты не поверишь, до чего я

ярюсь на этот сюжет. Как я рад из-

бавиться от эфиопских принцесс,
фараонов, отравлений, всякого
рода ходульности. Какая бездна
поэзии в «Онегине»! Я не заблуж-
даюсь, я знаю очень хорошо, что
сценических эффектов и движе-
ния будет мало в этой опере, но
общая поэтичность, человеч-

ность, простота сюжета в соеди-
нении с гениальным текстом за-

меняют с лихвой все недостатки».
По-видимому, брат композито-

ра Модест Ильич, которому было
адресованоэто письмо, возражал
против замысла писать оперу«Ев-
гений Онегин». Спустя три неде-
ли, в следующем письме к нему,
композитор писал:
«Твои критики на выбор «Онеги-

на» разозлили меня, но это про-
должалось одно мгновение. Пусть
опера моя будет несценична.
Пусть в ней мало действия. Но я

влюблен в образ Татьяны, я оча-

рован стихами Пушкина и пишуна
них музыку, потому что меня на
это непреодолимотянет. Я совер-
шеннопогруженв сочинениеопе-
ры».

* Е. А. Лавровская — известная
певица (1849— 1919 гг.).

Чайковский великолепно пони-

мал, что в «Онегине»он резко по-
рывает с установленными в

оперном жанре штампами и тра-
дициями. Он шел на этот разрыв
сознательно, с готовностью на

успех, а котором был почти уве-
рен. «Очень может быть, что Вы
правы, говоря, что моя опера не

сценична,— писал он Танееву,—
но я вам отвечу, что мне на не-

сценичность плевать... Несце-
нично, так и не ставьте, и не иг-

райте!! Я написал эту оперупото-
му, что мне в один прекрасный
день захотелось положить на му-
зыку все, что в «Онегине»просит-
ся на музыку. Я это сделал, как

мог. Я работал с неописуемым
наслаждением и увлечением,ма-
ло заботясь о том, есть ли движе-
ние, эффект и т. д.».
Если в «ьвгении Онегине» рас-

крылись во всей полноте музы-
кально-драматургические прин-
ципы оперного творчества Чай-
ковского, то в «Пиковой даме» эти
принципы получили наиболее
зрелое художественноевоплоще-
ние. Ко времени создания «Пико-
вой дамы» — к самому концу вось-
мидесятых годов прошлогостоле-
тия — дарованиеЧайковского до-
стигло наивысшего расцвета.
«Пиковая дама», несомненно, яв-
ляется вершинойопернойдрама-
тургии Чайковского.
О возникновениизамысла «Пи-

ковой дамы» композитор расска-
зывает так:
«...Я решил отказаться от всех

заграничных и здешних пригла-
шений и уехать куда-нибудь в

Италию отдыхать и "работать над
будущей моей оперой. Я выбрал
сюжетом для этой оперы «Пико-
вую даму»- Пушкина.
Как известно, опера «Пиковая

дама» была написанаЧайковским
необычайнобыстро.
Иначе протекала работа Чай-

ковского над третьей оперой,на-
писанной им на пушкинский сю-

жет,— «Мазепой», которую ком-

позитор создал в промежутке
между «Онегиным» и «Пиковой
дамой». Вживаниев сюжет новой
оперы происходило с большой
постепенностью. Работа нача-

лась летом, в июне 1881 г., и шла

медленно, с остановками, с ох-

лаждениями, сомнениями. Замы-
сел долго «не давался». Компо-
зитор откладывал работу, брался
за другие произведения.«Никог-
да еще так трудно мне не дава-
лось какое-нибудь большое со-
чинение, как эта опера»,— писал

он.
Чайковский со своим взглядом

на оперу, как на реалистическую
драму, глубоко воспринимал
творчество Пушкина. «Вы говори-
те, милый друг,— писал он
Мекк,— что в «Евгении Онегине»
мои музыкальные узоры лучше
канвы, по которой они вышиты. Я
же скажу Вам, что если моя музы-
ка к «ЕвгениюОнегину»имеет до-

стоинствотеплоты и поэтичности,
то это потому, что мое чувство бы-
ло согрето прелестью сюжета.
Вообще мне кажется, что, призна-
вая за текстом Пушкина только
красоту стиха. Вы несправедли-
вы. Татьяна не только провинци-
альная барышня, влюбившаяся в

столичногофранта. Она — полная
чистой женственной красоты де-
вическая душа, еще не тронутая
прикосновением к действитель-
ной жизни; это мечтательная на-

тура, ищущая смутно идеала и

страстно гоняющаяся за ним...

Итак, если я горел огнем вдохно-
вения, когда писал сцену письма,
то зажег этот огонь Пушкин, и от-

кровенно Вам скажу, вовсе не из

напускной скромности, а вполне

сознательно, что если моя музыка
заключает в себе хотя бы десятую
долю той красоты, которая в са-

мом сюжете, то я очень горжусь
этим».
Музыка поэзии Пушкина была

созвучнаЧайковскому. Компози-
тор с исключительной меткостью
выразил свое понимание музы
Пушкина, когда писал, что Пуш-
кин «силой гениального таланта
очень часто врывается из тесных
сфер стихотворчества в беско-
нечнуюобласть музыки». «Это не
пустая фраза,— указывал далее
Чайковский.— Независимо от
сущности того, что он излагает в

форме стиха, в самом стихе, в

его звуковой последовательнос-
ти есть что-то проникающеев са-

мую глубь души. Это что-то и

есть музыка».
Чайковскому, несомненно, им-

понировала также национальная
самобытность творчества Пушки-
на, которую он утверждал в наци-
ональномразрешениитем, сюже-
тов и образов общечеловеческого
и общеисторического значения.
«Каменный гость» или «Моцарт и

Сальери» Пушкина, несмотря на

их сюжет,— типические произве-
дения русской культуры. То же са-
мое можно сказать об «Орлеан-
ской деве», о «Спящей красави-
це», о «Щелкунчике», об «Иолан-
те» Чайковского.

И в «Онегине»,и в «Мазепе», и в

«Пиковой даме» Чайковский по-
своему трактовал пушкинские
образы. Дело не в измененияхи
отклоненияхот хода сюжета, на-
пример, «Пиковой дамы», когда
Герман не попадает в дом умали-
шенных, а закалывается тут же в

игорномдоме. Дело в иной трак-
товке персонажей и в том, что

Чайковский на материале пуш-
кинских произведений ставил

свои темы.
Благодаря творческому слия-

нию гениальногопоэта и гениаль-
ного композитора наша культура
обогатилась такими бессмертны-
ми оперными произведениями,
как «ЕвгенийОнегин», «Мазепа» и

«Пиковаядама».
Л. ВАДИМОВ,

«Советский артист»,
1949 г., № 22, 3 июня.


