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С* К пятидесятилетию со дня смерти FTL И. Чайковского

Чадаовскому присуща упоріняя

вера в жизнь. В этом сила и П 'Р И "

тягательность его задушевного ли-

ризма.

Через боль за людей, сквозь яв-

но ощутимые в сто методике стра-

дания впечатлительного -сердца,

доводящие интонации его музыки

до стонов; «нельзя ж е так жить»,

— ЧайковСкий г.сс_ же упрдаго и

непреклонно утверждает -творчес-

кую созидательную силу чело-

века.
Никогда слабовольному нытику

ражения, заключая его в стройные

классические формы.
Чайковокий писал не те или

иные жанры музыки, он создавал

музыку, и потому все виды её бы-

ли ему доступны, и сочинение бы-

ло длія него мыслью о живии —

мыслью, чувством окрашенной

(.музыка: как глубоко интонацион-

ное искусство, не может сущеетво-

вать вне эмоциональной подосно-

вы, и обо-л-очки).
Вера в энергию, радость, красе

ту жизни, совмещавшаяся в его

пессимисту (каким пытались остро впечатлительном натуре

Пголдставйть Чайковского предега

вители «глухих, эбуяН-ИЫХ безна-

дежностью эпох») і-к удал-ССь бы

вызвать в себе столь мощную

энергию на создание всегда зову-

моцией сострадания, сочувствия

« людям, естественно. вызывала

мысль о конфликтности челове-

ческих чувствований и о преодо-

лении их натиска чувством долга,

щмх. волнующих пламенностью со- каіч осознанной неоохоаіимости

чувствия людям, у

ело которых если воиомннтл срав-

нительно возрастно позднее вы-

ступление Чайковского на компози-

торском ристалище — то-о'нтно и

многообразно.
Кто мало-мальски разбирается в

том. какой затраты сил и времени,

какой сосредоточенности внимания

и воображения требует' компози-

торская работа подлинного масте-

ра, того не может не поражать

жизненный путь Чайковского и его

необ'ятиый творческий труд.
Сам-то он отлично пронимал, что

и творчество, прежде всего —труд

раікте-рііа ьіѵ,бока.я неприязнь.

Чайке «сдаго к «гио№ейг'ауэрсТву»

и испытываемый им в последние

годы жизни серьезный интерес к

Спинозе и спинозианству. Харак-
терно, что как раз в порыве нерв-

ной работы над «Иолантой», в

июле 1891 года, Чайковский в ОД-

НОМ из писем очень акцентирует

свое увлечение Спинозой («чем бо-

лее вникаю, тем более восхищаюсь

этой личностью»), словно еіИе пре-

одолевая- в самом себе «слепо е со-

знание».

Чаіікнііскоги влечет, впрочем, не

абстрактное чувство долга. Он

Н ЧТО ПУТЬ к Творчеству, к вш^а- |

ботке в себе профессионала тоже ] художник, чтобы миновать осяза-

есть труд. Только люди громкие

своим журнальнонкритичес-ким го-

лосом и наделанные лмадюоень-

кой» созидательной потенцией,

способностью «прилеплять», сидя

sa роялью, мелодийку за мелодий-

кой — типа іѵюн н подобііьіе ему.

— могли обвинить Чайковского в

многопиезнии. Словно бы для это-

го одареннейшего человека дело

выло в большем или меньшем ко-

личестве записи, а не в силе и

обаянии высказывания и в волевом

умении спрааиться со стремитель-

ным потоком музыкального воаб-

тельное, живое постижение чув

ства в его многообразнейщих про-

явлениях. Как музыкант, он, чье

искусство имело корн.и еще в ро-

мантической культуре чувствова-

ний, ощущал потребность в рас-

крытии человечности через реаль-

ность, искренность, убедительность
высказывания чувства, ибо как же

иначе музыке выразить себя?

Уже в .раннем периоде творчест-

ва Чайковского можно ощущать

своеобразное, продолжающееся и

впредь увлечение образами, в ко.

торых доминирует проявление

долга перед . человеческим чувст-

вом, восхищение силой, неизбыв-

ностью и Красотой его. Наоборот,

караются герои сюжетов, поедаю-

щие чувство, во имя ли алчной

чувственности или других мотивов.

Если за верность чувству п-рихо;

дится пострадать (Франческа,

Татьяна, Мария, Лиза), то этого і-°-

да страдание иного качества, чем

Онегина, Германа. Мазепы. Стр.і да_

нил в силу верности чувству как

долгу, переходят -в высокое каче-

ство подвига.

Чувство ѵ Чайковского — как в

лучших образцах русского класси-

ческого искусства — преодолевает

в себе свою чувственную патурали.

стическую -природу, /Но это—Не во

имя анемичного аскетизма. Здесь

драматургически тонко сплетаются

всіліость чувству — в нем «радость

жи,ь> и восход человечности — с

верностью долгу. Здесь в Чайков-

ском оживают образы Ренессанса

сквозь Шекспира, и надо пожалеть,

что композитор не сочинил ни опе_

ры «Ромео и Джульетта*, ни оперы

«Цимбелин»: каким душенным аро-

матом повеяло бы от образа Имод-

жеиы в музыкальном прелсшлишн

Чапкоівск-ото! -'

В замечательной по звукзобраз-
ной экспрессия симфонической
фантазии «Буря» чувство любви

расцветает органически інгпр
лимо. В сравнении! с мелодией —

выразительницей трагических ис-

ходов верности чувству как долгу,

которая господствует в увертюре

«Ромео и Джульетта» — здесь, в

«Буре», в глубоко продуманней,
сжатой передаче замысла Шекспи-

ра чувство любви достигает вер-

шины восторга, становясь гимном

человечности, к -которому любовь

- - мост.

' От «Бури» как пламенчого гим-

на в:рности чувству радости суще-

ствования идет арка-радуга к зак-

лючителишй гимнической части

оперьі «Иоланта». Всё -прораста-

ние *е музыки —> путь слепой

к свету—заключает в себе, в лако-

ничном обобщении, весь ход раз-

вития Чайковского, как драматур-

га-гуманиста, рыцаря поэтической

Идеи верности чувству и русского

«поэта музыки сердца», чутко и

■реал и --"ги чески просто воплотивше-

го в своих произведениях светлые

душевные качества люден, идущих

навстречу жизни с открытым чув-

ством (Ленский, Водемси), и осо-

бенно русских девушек и женщин.

Вот тут-то Чайковский стоял на

твердой психологической и истори-

ческой почве.

Семидесятые годы — годы не-

красовских высоко эпических обра,

зов декабристок. В них. найснец-

то, и русская поэзия нашла путь к

справедливому . этико-реалистиче-

окому обобщению высоких жен-

ских характеров и ценнейших му-

жественных качеств русской жен-

ской души.

Некрасов сделал это на историче-

ской тематике, но нельзя забывать,

что его поэма «Русские женщины»

возникала, когда уже в недрах

русского демократического освобо-
дительно! о движения выковыва-

лись правдивейшие, честнейшие ха-

рактеры девушек и женщин, для

которых ид:я верности чувству и

идея подвига, как выполнения чув-

ства долга, стала прирожденной.

Явление это было всем понятно и

всеми чуткими художниками и ар-

тистами и драматургами ощутимо.

Оно равно нашло себе место и в

литературе, и в поэзии,» в живо-

писи, где в дальнейшем доросло

до мю-щных суриковских образов.

Чайковский — драматург и в сим-

фонизме своем, и в опере. Не про-

шло для него бесследно и сопри-

косновение с современным ему

русским театром Островского. Но

именно как драматург-симфонист
он — независимо от сюжета —■ з

каждой опере подставлял эмоцио-

нальный подтекст и потому мог

создавать звено за звеном обоб-

щенные образы, в музыке кото-

рых, конечно, давало себя знать

глубокие ощущение Чайковским < к;

ружающеп его современности. Да

иначе и не могло быть, ибо му-

зыка всегда есть прежде всего

искусство шііопанліоинсио отраже-

ния текущей .«общест.ветю-душе-в.

ной» жизни и в этом смысле —

искусство настоящего времени,

Возвращаясь к женским образам
Чайковского, надо сказать, что и

здесь музыка его оказалась «пла-

стинкой высокой чувствительно-

сти». Отсюда ощущение в ней слу-

шателями родной реальности де-

вичьих и женских образов и вме-

I стр с тем' обобщенности вложенных

;в них чувствований: так возникает

«перекличка» между образами в

ряде произведений. Образуется
сближение сказочных И реальных

образов путем интонационных ас-

социаций, когда достаточно иссле-

дования нескольких тонов, чтобы

чуткий слух уловил и вызвал в соз-

нании сопоставление созерцаемого

в музыке и на сцене явления с его

прототипам или новьим видюизме-

неиныім воплощением. В сущности'

Чайковский обладал как бы одним

клубком чутко изменчивых интона-

ций —ін рвных .нитей, и их он то

«разматывал», то «наматывал».

Почти черсзХясю творчески-соз-

нательную жизнь Чайковского по-

этому проходят язвительные на-

путствия каждому его произведе-

нию со стороны критиков: сперва

упреки в заимствованиях, потом в

са-моповторяемости. Достаточно
сказать, что даже такой современ.

ник, от которого можно было бы

ждать сугубой чуткости, как ком-

ишаито-р Рчмски й- Корсак о-в, абсо-

лютно не уловил в партитуре

«Иол анты» замечательных оркест-

ровых прогнозов и осуществлений,

но еще упрекнул Чайковского в

заимствовании полевки «дуэта-гим-

на свету» у А. Рубинштейна ').
Такого рода иападки приво-

дили композитора «Онегина» к

постоянным самоупрекам: «я по-

вторяюсь, я исписался».... И т. п.

А между тем дело было в органич.

О Между поо-птм лтадо скяпятъ. что

если 0і,[ Чіиіктіг-кия и с'имнтпттял (а

он не сЧімігі піювал. и ра&шчне между

мглодігоіі i-i-ii и А. Рубинштейна —

по.іыіеіо. тю обе они принадлежат к

ОДноп щггшшцпошюк ефере). oil Сілл

,GU J1UU.H. ПОТОМУ ЧТО у J-'yoHiHUIT" ii'T.l

'гимнические пнтонишпі Оыліі ччгнь

йркие и тре-Ооналп дальнейшего bu.'i-

вптнЯ. Но забавно. к.о; судьба ото-

мстила Римскому Корсакову за реэНО

несправедливые стирки об Шолаитв»:
он деЛоѵаителъно —но как ошюш<-нпо...

—с'нмнтировал о основной полевки фи-
нального Г!ШН,1-ПНГ;1М*1дя ид ИепѴМІНТ-

вой гму «Иоланты» тему Г mi лона в

оноей «Сказке о паре Салтане».

ностіи развития главнейших обра-

зов музыки Чайковского, каас бы в

постоянстве их метаморфоз.

Интонационная связь от образа к

образу порождала, как я уже

сказал, эмоциональную родствен-

ность и перекличку от Наташи в

«Опричнике» — к Иоанне в «Ор-
леанской деве», к Лизе в «Пико-

вой даме», от сказочной девушки-

лебедя в «Лебедином озере» к На-

стеіКуме в «Чародейке», от Татья-

ны к іИоланте, от Оксаны к Марии
(«Черевички» и «Мазепа»), тоже и

К Иоланте и к Куме и т. д.

Все это понятно, ибо перед вооб-
ражением Чайковского постоянно

возникали подсказанные окружаю-

щими живьш.н существами облики

девушек и женщин, почитающих

верность чувству Как долженство-

вание .и воспринимавших чувство

долга как осознанную нео-бходи.

мость подвига. К этому присоеди-

нялись девичьи, женские, материн.

ские: ласка, приветливость, сочувст,

вие. сострадание, порывы любви и

іисти, покорности « гордой от.

поівеідго, весенней «снегурочкой» до-

верчивости и осенних предчувствий
холода и смерти и т. д, и т. д.

Сложная возникает гам-ма чув.

ствіований в их глубоко русской
оттененности и прежде всего в уди.

вителкной, непередаваемой словами,

простоте душевных высказываний

—простоте, обнаруживающей внут-

реннее величие и самообладание.

Таік год за годом в созінаічжи

композитора, постепенно реализуясь

в его творчестве, накапливались

прообразы, приведшие к неповто-

римо прекрасному воплощению

женской душевности я облике еле.

пой Иоуіанты. В е*е стремлении че-

рез любовь к свету воплощено —

для Чайковского — завергоительног

перерождение сознания в чувстве

радости жизни, в оправдании жиз-

ни, но не эгоистически личной.

Мне кажегая, что именно увлечение

философией Спинозы помогло Чай-

ковскому преодолеть зараженность

его психики острыми контрастами

чувствований и соблазна-ми проти-

вопоставления людям виира своего

я, ищущего и страдающего в

одиночестве. Но тут же надо

добавить, что долголетнее вни-

кание в образы русской женской

душевности с ее постоянным ощу-

щением жизни как верности чув-

ству, как подвиге, могло просто-

напросто воспитать в Чайковском

только «музыку сочувствия страда-

ниям». Этого не случил-осі . и конеч-

но же от задания воспеть шилле-

ровскую «радость вообще» в юно-

шеской кантате на оду «К Радости»

(1&S5) до финальной жизнеутверж-

дающей гимнической музыки «Ио-

ланты» (1-891) Чайковокий прошел

не только личный путь художника,

нп (если судить хотя бы по жен-

ским образам) путь человеческих

сердец, не потерявших веры в

жизнь и твердо усвоивших, что

жизнь — подвиг.

BcS 9тю спаялось в йирике «Ио-

ланты», несмотря на «тихость» з*і

мъгсла и воплощения и- на сосредо-

точенность драматургии не на вне-

шних конфликтах сюжета. Змоцио.
нальиый подтекст легко мог бы

привести любого композитора сле-

дующего десятилетия -к символи-

стической драме. Но этого избежал

Чайковокий в силу присущего ему

чувства действительности. Если в

лирике «Иоланты». как ручьи я мо-

ре, слились лучшие качества лириз-

ма Чайковского, то и в драматурги-
ческом отношении в ней дан синтез

всего опыта Чайковского симфо.
ниста-драіматуріга в еще одном

новом качестве.

Сейчас в Большом театре «Ио-

ланта» возобновлена и исполняется

под управлением Мелик-Пашаова в

высшей степени чутко и с глубоким

вниканием именно в эмоциональ.

ный симфонический подтекст дейст-

вия. При жизни композитора это

нежно и приветно взлелсяттиое им

произведение приняли холодно и

высокомерно. Думается поэтому,

что лучшей данью памяти Чайков-

ского в год 50-й со дня его смер-

ти ,и является возвращение «Ио-

ланты» на сцену Академического

Большого театра Союза ССР.
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