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СЛАВА И ГОРДОСТЬ ЗЕМЛИ РУССКОЙ
В России и за ее

рубежами никто еще

из мастеров русской
музыки прошлого ве-

ка не был так изве-

стен, как Чайков-

ский. Да еще при

жизни! Мало кому

выпадала такая сча-

стливая доля. Для

царской России это

было довольно ред-

ким явлением. Кто

знал, например, кро-

ме сравнительно не-

большой группы ин-

телліиге н ц и и, гени-

ального современни-

ка автора «Пиковой

дамы» — Мусоргско-
го? А мелодии «Ев-

гения Онегина» еще

до постановки оперы

в театрах уже распе-

вали во многих, в ча-

стности, студенческих

кругах и Петербурга

и Москвы : издатель

П. Юргенсон охотно

и быстро издавал

каждое новое произ-

ведение Чайковского,

ибо знал, что убыт-

ков не понесет...

Такая популяр-

ность муз ы к и Чай-

ковского вызвана

прежде всего тем,

что в ней отражены

многие чувства и

мысли самых широ-

ких слоев современ-

ников, подобно как

было в «Войне и

мире» Толстого или

«Бурлаках» Репина.

Музыка входила в

звуковой мир слуша-

телей - современ н и-

ков своего рода «зна-

комым незнакомцем».

Хотя жизненное со-

держание ее было но-

вым и человеческие

чувства и мысли во-

площались в ней по-

своему, по-новому,

музыкальный язык

был словно давно и

хорошо знаком. Мил-

лионам слушателей

был близок сам прин-

цип музыкального

мышления Чайков-

ского: стрем л е н и е

раскрыть, передать

то или иное состоя-

ние человека прежде

всего через вырази-

тельную мелодию.

Для мышления

Чайковского харак-

терно стремление от-

разить в своих музы-

кальных произведе-

ниях то или иное яв-

ление жизни в его

движении, в разви-

тии. Приступая к со-

чинению оперы, ав-

тор всегда имел ори-

ентиры — начальный

и конечный этапы

развития главных ге-

роев. Даже не видя

того, что происходит

на сцене, и не слушая

пения Онегина, толь-

ко по двум контраст-

ным оркест р о в ы м

вступлениям, пред-

посланным первому и

последнему появле-

нию на сцене героя

оперы (первое — в

характере горделивой

поступи, второе —

взволнованное, слов-

но задыхающееся от

сильного возбужде-

ния), мы можем со-

вершенно ясно пред-

ставить себе два об-

лика героя — в нача-

ле, при свидании с

Татьяной в саду, и в

финале оперы. Такое

ощущение образа в

движении, в разви-

тии у Чайковского и

в большом и в малом.

Именно поэт ому

Чайковский смог

стать великим симфо-

нистом. Его симфо-

нии, в особенности

три последних — 4-я,

5-я и 6-я симфони-

ческие уве р г ю р ы-

фантазии («Ромео и

Джульетта» по Шек-

спиру. «Фраческа да

Римини», опера «Пи-

ковая дама» и неко-

торые другие произ-

ведения) представля-

ют новую и примеча-

тельную главу в ис-

тории мирового сим-

фонизма XIX века.

Как Бетховен — на

своем историческом

Ні^нвпвавшні

этапе — творчески

обобщил длительный

период развития сим-

фонизма второй по-

ловины ХѴПІ века,

так и творчество Чай-

ковского веком поз-

же оказалось своеоб-

разным творческим

фокусом мирового

симфонизма.

Чайковский оста-

вил нам богатое на-

следство. За 28 лет

своей творчес кой

жизни он написал де-

сять опер, семь сим-

фоний и программ-

ную симфонию на сю-

жет «М а н ф р е д а»

Байрона, несколько

симфонических пюэм,

три балета, три

струнных квартета,

около ста романсов,

три фортепьянных

концерта, скрипич-

ный концерт и много

других произведений.
Такое творческое

обилие об'ясяялось

не только гениаль-

ной одаренностью, но

и удивительной дис-

циплиной творческо-

го труда. Где бы он

ни жил. — работал
каждый день и все-

гда определенное чи-

сло часов.

Музыка Чайков-

ского звучит теперь

на его Родине еже-

дневно с сотен сцен

и концертных эстрад,

в театральных залах.

С ней знакомятся в

кинотеатрах, у экра-

нов телевизоров. С

1958 года проводит-

ся Международный

конкурс музыкантов-

исполнителей имени

Чайковского. Вскоре

заканчивается изда-

ние полного, небыва-

лого по об'ему, собра-
ния его сочинений.

Музыка великого, сы-

на русского народа

поистине стала на-

шей славой, силой и

гордостью!
Б. ЯРУСТОВСКИЙ.

Профессор, доктор

искусствоведения.


