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іеседы о жизни и творчестве П. И. Чайковского

іг
С текущего номера газеты мы начинаем печа-]

тать цикл бесед о жизни и творчестве гениальней-
шего творца русской музыки П. И. Чайковского. Имя
Чайковского широко известно во всем мире. Его про-
изведения находят горячую любовь и отклик в серд-
цах миллионов людей. Чайковский— слава и гордость
русского искусства.

Наш город является хранителем ценнейшего па-
мятника жизни и творчества великого композитора-
дома, где протекали его последние годы жизни.

ПервЬіе годЬі творчества
„Я поступил во вновь открыв-

шуюся Консерваторию, и курс в

ней начинается на-днях. В прош-

лом году, как тебе известно, я

'очень много занимался теорией
музыки и теперь решительно убе-

дился, что рано или поздно про-

меняю службу на музыку. Не по

думай, Что я воображаю сделаться

великим артистом —я просто хочу

только делать то, к чему влечет

меня призвание. Буду ли я зна-

менитый композитор или бедный

учитель, но совесть моя будет по-

койна, и я не буду иметь тяжко-

го права роптать на судьбу и лю-

кей".
Так писал сестре будущий ве-

ликий композитор в сентябре

1862 года, приняв твердое реше-

ние стать музыкантом-профес-

сионалом.

Невыносимой больше становит-

ся чуждая и бессодержательная

іработа чиновника. С твердой во-

лей, горячей страстностью направ-

ляет Чайковский все силы на то,

чтобы овладеть нужными знания-

ми и стать композитором. Его

; трудоспособность не знает преде-

ла, его энергия и настойчивость

удивляют охружающвх. В короткий
срок упорной работой он доби-

вается большого композиторского

мастерства и в первых же учени-

ческих произведениях показывает

огромную силу и самобытность

своего дарования. В годы заня-

тий в Петербургской консервато-

рии (1862 — 18 Н5 г. г.) Чайковский

создает ряд разнообразных произ-

ведений. Среди них увертюра

„Гроза" на тему самой любимой

им драмы Островского, кантата

„К радости" на текст произведе-

ния немецкого поэта Шиллера —

произведения, в свое время на-

шедшего отражение в финальной

части девятой симфонии Бетховена,
струнный квартет, ряд произведе-

ний для фортепиано.

Увертюра „Гроза"— одно из са-

мых ранних произведений Чайков-

ского, наиболее ярко раскрывшее

своеобразие его музыкального ис-

кусства и основное качество его

музыкальной речи: глубокую связь

с народной русской песней, с ме-

лодическим языком родною на-

рода.

Горячий поклонник таланта

А. Н. Островского, Чайковский в

первые годы Московской жизни

(и Москву Чайковский переехал

! из Петербурга по приглашению

Н. Г. Рубинштейна в 1866 году)
особенно увлекается образами его

пьес и стремится дать им вопло-

1 щение в своей музыке. Кроме на-

писанной еще в Петербурге увер-

тюры „ Гроза" (на сюжет этого

произведения Чайковский одно

время мечтал написать и оперу),

Чайковский в 1867 —1868 гг. соз-

дает оперу на сюжет пьесы Ос-

тровского „Воевода" (позднее им

уничтоженную); в 1870 г. пишет

ряд музыкальных номеров к ис-

торической хронике Островского
«Дмитрий Самозванец и Василий

Шуйский» и в 1873 году— музыку

к весенней сказке Островского
„Снегурочка". С Островским Чай-

ковский лично соприкасается в

годы своей московской жизни,

будучи тесно связан с так назы-

ваемым московским „Артистиче-
ским кружком" —одним из ведущих

очагов культурной жизни Москвы

того времени. По словам одного

из современников, кружок этот

(организованный Н. Г. Рубинштей-
ном, при содействии А. Н. Ос-

тровского и В. Ф. Одоевского)
собирал „лучшую часть интелли-

гентного общества Моск»ы":пи-

сателей, артистов Малого театра,

музыкантов и других лиц, интере-

совавшихся искусством и литера-

турой. Члены Артистического
кружка много внимания уделяли

и музыке. Сам Островский глубо-

ко интересовался народной пес-

ней, знал много народных напе-

вов. Чайковский также в Эти го-

ды особенно много записывал и

изучал народные песни и в своей

музыке, в частности в своих про-

изведениях на темы Островского,
широко использовал народные ме-

лодии (например, в опере „Воево-
да", в музыке к сказке „Снегу-
рочка").
Любовь к жизни и человеку,

вера в его творческие силы, стрем-

ление к свету и счастью— основ-

ные моменты содержания музыки

Чайковского —находят в его пер-

вых произведениях яркое отраже-

ние в кантате , , К радости". Это

произведение написано Чайковским

к окончанию им Петербургской
Консерватории (1865 г.) и знаме-

нует, по существу, окончательное

вступление на путь композитора —

профессионала.

Г. А. Ларош оценил кантату,

как зарю творчества Чайковского:

„Я вижу в Вас самую веллкѴю

или лучше сказать —единственную

надежду нешей музыкальной бу-

дущности. .. Ваши творения на-

чнутся, может быть, только через

пять лет, но эти зрелые, класси-

ческие превзойдут все, что мы

имели после Глинки,"— пишет Ла-

рош в одном из своих писем к

композитору после появления кан-

таты. Слова Лароша оказались

пророческими. Действительно, че-

рез несколько лет Чайковский

становится величайшим творцом

русского музыкального искусства,

найдя признание и славу во всем

мире.

Живя в Москве, Чайковский

должен был уделять много време-

ни педагогической работе в Мос-

ковской Консерватории. По воспо-

минаниям друга Чайковского, про-

фессора Московской Консервато 1

рии Н. Д. Кашкина__с__аиина

же дней приезда Чайковский при-

обретает любовь и уважение ок-

ружающих, чаруя всех своим

скромным и чутким обликом ода-

реннейшего человека и музыканта.

„Учащиеся очень скоро оценили и

полюбили своего молодого препо-

давателя, умевшего об'яснять все

живо и хорошо, а, кроме т ого,

бывшего безукоризненн о добро-

совестным и аккуратным в своих

занятиях",— пишет в своих воспо-

минаниях Н. Г. Кашкин.

Довольствуясь скромным зара-

ботком, который давала ему педа-

гогическая деятельность, Чайков-
ский все остальное время отдает

творческой работе.
Вскоре по приезде в Москву, по

предложению Н. Г. Рубинштейна,
Чайковский пишет кочцертную

увертюру для исполнения в кон-

вертах Русского Музыкального
Общества. Но увертюра не нашла

одобрения, и исполнение ее не со-

стоялось. Горечь неудачи, однако,

не остановила творческой работы.

Упорно и настойчиво продолжает

итти своим путем композитор.

В 1866 году он начинает работу

над своей первой симфонией „Зим-
ние грезы". Эга симфония яви-

лась новым важным явлением для

всего последующего развития рус-

ской инструментальной музыки.

Теплое, искренне-задушевное ли-

рическое содержание симфонии,

связанное с ощущением русской

природы, русского пейзажа, харак-
теризует Чайковского как талант-

ливейшего композитора —лирика.

Народной колорит мелодической

речи пронизывает все части сим-

фонии. Симфония программна,

т. е. имеет связь с литературно-

словесными образами. Кроме то-

го, Что вся она в целом названа

«Зимние грезы", заголовки имеют

и ее части: первая часть —„Гре-
зы зимней дорогой", вторая —

.Угрюмый край, туманный край"

(содержание этой Части, очевид-

но, навеяно Чайковскому впечат-

лениями от путешествия на остров

Валаам). С Первого же опыта в

области симфонии Чайковский по-

казывает, насколько глубоко и

осознанно воспринят им опыт пре-

дыдущей музыкальной культуры

и достижения западно-европейских

композиторов и своих русских

предшественников —Глинки, Дарго-
мыжского. Связь с народной пес-

ней разнообразно отразилась 8

различных частях симфонии: в

поэтичных, лирических темах 1-й

части, в широко льющихся мело-

диах-песнях ІІ-й-невучей, медле-

ной части симфонии, в заключи-

тельном раздольном финале, по-

строенном на городском варианте

народной песни „Цвели цветики",

которому предшествует стреми-

тельное, ритмически-разнообраз-
ное скерцо (3-я часть), с эпизо-

дом вальса в серлдине.

Первая симфония „Зимние гре-

зы"—значительнейшее звено твор-

ческого пути^ Чайковского —широ-

кого пути русского художника >

сумевшего в своем неистощимом

по мелодическому богатству ис.

кусстве чутко воплотить чувства

и думы своего народа.

Е. Орлова.


