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ЧАЙКОВСКИЙ
И РУССКИЙ МУЗЫКАЛЬНЫЙ ТЕАТР

Скомпская

с .Из современной кивни культурного

■ класса брать сюжеты, в оперу превращать

современную светскую гостпнную, по-мне,

рискованно, до-нельзя. Прозаический сюр-

тук и фрак — на оперной сцене, пустой,
' пресыщенный жизнью, все свои чувства

I отполировавший внешним лоском франт,
превращенный в оперного баритона; гене-

рал в парадной форме, приглашенный к

рампе петь басом нежную аршо — совсем

этим не могу мириться». Так писал по по-

воду «Евгения Онегина» Чайковского

С. Кругляков, один из наиболее добро-
желательно относящихся к. композитору

и его опере музыкальных критиков.

Однако не только превращение в опе-

ру «современной светской гостинной» яви-

лось тем новылі в «Евгении Онегине», что

так смущало музыкальную критику. Но-

ваторское значение «Онегина», наиболее

полно и ярко отразившего оперные прин-

ципы Чайковского, заключалось прежде

: всего в самом музыкально-драматургиче-
ском замысле произведения, в отказе ком-

позитора от старых, привычных оперных

форм, в создании нового оперного стиля

' — стиля пирико-психологической музы-

кальной драмы. В пушкинском романе

Чайковский нашел 1 то, что давно искал, к

нему стремился всем своим созиапием ху-

дожника-реалиста, великого психолога ду-

ши человеческой. В этом — огромное зна-

чение музыкально-драматического творче-

• етва Чайковского и особенно его «Евгения

Онегина» для русского оперного театра.

Необычайность обстановки, казалось, так и

выхваченной из современной жизни, от-

I сутсгвие действия в традиционном пони-

мании этого слова, как сложной, эффект-
Ной сценической интриги а 1а Окриб, очень
характерны в этом отношении. Нетеат-

ральное поведение действующих лиц,

I концентрация внимания на внутреннем,

психологическом мире людей *~ все это ста-

вило перед оперным Театром и исполнителя-

Ми новые художественные задачи. Отсгадкіі
то ревнивое отношение Чайковского к сво-

ему детищу, Которое композитор с редким

для него упорством пытался оградить от

«рутинных, ходульных, казенных приемов»

императорских сцен. Не обобщая Чайков-

ского и Чехова как художественные яв-

лепия, можно, однако, сказать, что «Оне-

гин» явился для русского оперното теат-

ра тем, чем впоследствии, спустя Пример-

но 20 Лет, явилась чеховская «Чайка» —

для драматического. В том и другом слу-

чае об'единяющнм фактором явились идеи

психологического реализма, вызвавшие к

жизни и Художественный театр, и твор-

чество Шаляпина, Собинова и т. д.

Однако, если с созданием сценических

произведений Чехова почти одновременно

произошло и рождение нового «чеховско-

го» театра, то в оперном театре процесс

созревания новых творческих сил, отве-

чающих художественным принципам Чай-

ковского, происходил несравненно медлен-

нее и далеко не завершен и в наше время.

Интимнейшая лирика оперы Чайковского,

овеянная ' поэтическим ароматом русского

быта, русской природы, оказалась чуждой
основной массе тогдашних певцов, воспи-

танных на условных образах итальянской

и французской романтической оперы. Тру-
дно поверить, чтобы Чайковский был удо-

влетворен образа-ми Ленского и Татьяны в

трактовке четы Фигнеров—кумиров тогдаш-

ней публики. Что было общего между Н.

Фигнером — зрелым мужем, в усах к бо-

роде (неизменно сопровождавших его в са-

мых различных ролях), с форсированным
звуком и утрированной экспрессией, и

Ленским, этим «18-летиим юношей, с гус-

тыми кудрями, о порывистыми и ориги-

нальными приемами молодого поэта а 1а

Шиллер»? По поводу же исполнения Ме-

деи Фигнер даже самый благожелательно

настроенный к ней критик не мог не

сказать, что она не дает образа пушкин-

ской Татьяны... и драматизирует неумест-

но роль деревенской девушки, в которой
сама страсть проявляется сдержанно и

робко.

Однако по мере развития идей сцениче-

ского реализма, проникавших и в оперный

театр (Мамонтовская опера и т. д.), обра-

зы Чайковского находят все более совер-

шенных исполнителей, конечно пока —

единичных. Из школы Ф. П. Комиссар-

жевского вышла, например, тонкая.

новой формации певица

(Больска).
Примерно в эти же годы появились

один за другим великолепные Онегины —

Хохлов, Яковлев, Тартаков, Грызунов и др.

и наконец идеальный исполнитель Чай-

ковского — Л. В. Собинов — создатель

поистине бессмертного образа Ленского.

Напрасно эстеты и формалисты вроде Л.

Сабанеева твердили о «бессмысленном

очаровании» собиновского Пения, о «до-

эмоцкональном», «до-рациональном» его

воздействии На слушателя. Артист высо-

чайшей культуры и огромного таланта, Со-

бинов явился ' прежде всего ярчайшим но-

сителем идей художественного реализма,

голос которого уже ясйо звучал в опер-

ном театре со времени основания Мамон-

товской оперы. В 1899 году, всего через

два года после начала своего артистиче-

ского пути, Собинов пишет: «Я словно на-

учился ценить эту художественную прав-

ду в каждой произнесенной фразе, в ка-

ждом движении. Как это ни смещно, но

я только теперь смотрю не на певца, а на

образы, ищу этих героев живых в крови

и плоти». Эти слова, как и весь процесс

работы Собинова над ролью, окончательно

утверждают общность художественных уст-

ремлений замечательного русского певца

и глашатаев новой эры в истории русско-

го театра — эры психологического реа-

лизма — Станиславского и Немлровпча-
Даігченко.
Обращение Станиславского к Чайковско-

му было исторически и художественно

обусловлено, и неслучайно именно «Евге-

нию Онегину», а не другим спектаклям

студий, было суждено праздновать торже-

ство идей реалистического искусства на

оперной сцене. В огромной психологиче-

ской глубине «Онегина», в интимной ре-

альности его образов и быта русской дей-

ствительности Станиславский нашел то,

что он с таким Вдохновением воплощал

на драматической сцене, — поэзию обы-

денных чувств, внутреннюю правду чело-

веческой аіпзни.

Постановкой «Евгения Онегина» в сту-

дии им. Станиславского далеко не огра-

ничивается воздействие художественных

идей великого мастера русского театра . на

интерпретацию образов Чайковского. Мно-

гие выдающиеся советские исполнители

Чайковского были его учениками, про-

никались в той или иной степени идея-

ми глубокого И искреннего творчества ак-

тёра. Из студии Станиславского вышли:

К. Ё. Антарова — непревзойденная гра-

финя в «Пиковой даме», М. Г. Гукова —

одна из лучших Татьян, С. И. Мигай —

замечательный Онегин. В. М. Евлахов,
дававший безусловно интересные сцениче-

ские образы Ленского и Германа. Питом-

цами Станиславского являются й Н. К.

Печковский (в галлерёе созданных им об-

разов Герман занимает едва ли не первое

место), и С. Я. Лемешев, и А. И. Алексе-

ев — прекрасные Ленские, и М. Я. Мель-

тцер — поэтичная Татьяна, и другие.

Глубоко своеобразный и вместе с тем

жизненно правдивый образ Онегина соз-

дал С И. Мйтай, пересмотревший заново

установившуюся с годами трактовку это-

го образа. Знаменитые Онегины прошлого

—Хохлов, Яковлев, Грызунов и др.—обыч-

но акцентировали характеристику этого

образа в первой половине оперы И, соз-

давая блестящий, законченный внешний

облик своего героя, ограничивали его рам-

каМи светской, холодной боігтонносги;

очень редко кому удавалось, и удается

сейчас показать внутреннее перерождение

Онегина" под влиянием внезапно пахлы-

пувшей непреодолимой страсти при встре-

че с Татьяной на Петербургском балу. В

Онегине — Мпгае под светской учтивостью

и холодностью скучающего молодого чело-

века всегда ощущается глубокая челове-

ческая Душа Эмоциональная теплота и

необычайно топкая интонационная выра-

зительность, присущие исполнению та-

лантливого артиста, помогают ему создать

глубоко правдивый и драматически нап-

ряженный вйутренннй рисунок роли в

двух последних картинах оперы и иск-

ренно взволновать слушателя. «Не только

своим Онегиным, но и всей своей даль-

нейшей артистической работой я всецело

обязан дорогому Копстаптнну Сергеевичу,
— пишет О. И. Митай, — первому, кто

сумел пробудить во мне жажду правди-

вости и искренпости в творчестве: Он

поставил передо мной задачи, которые на-

правили мои эмоции по правильному

руслу, помогли найти более или менее

правдивую, интонационную выразитель-

ность». И это действительно так. В ис-

полнении Мигая всегда поражает неис-

черпаемое богатство и разнообразие вы-

разительных нюансов, музыкальной фра-
зировки в рределах одного- и того же

толкования образа. Во время гастролей
С. И. Мигая в Тбилиои, где темперамент-

ная грузинская публика заставляла его

бисировать ариозо Онегина («Увы, сом-

ненья нет») иногда до семи рае, певец

для каждого исполнения находил новые

вокальные краски, новую выразительность.

На вопрос, как он этого достигает, С. И.

отвечал: «это мне было бы очень тяжело

й окучно, если бы я каждый раз не да-

вал себе новую задачу, отчего соот-

ветственно менялся и характер вырази-

тельности и фразировки. В каждой сце-

не, арии, Даже фразе певец доджей

иметь правдивую психологическую задачу,

точную по граням и вытекающую пз дра-

матической ситуации, должен иметь яс-

ное представление — кому и о чем поет,

и тогда — учитывая, конечно, твердое

знание музыки и грамотность исполне-

ния — сама собой явится нужная эмо-

циональная окраска звука, правдивая hh j

тонация. Это впервые раскрыл мне Ста'

виславский».

Это же свойство выразительной ин«

тонации в большой степени присуще и

другому питомцу К. С. Станиславского — ■■

Н. К. 'Печковскому. Петь Германа было

мечтой еще юношеских лет артиста; с го-

дами это желание неотступно росло. Ра-

ботая над образами Ленского и Вертера
в студии Станиславского, Печковский не-

изменно возвращается к мысли о Гер-
мане И много беседует с К. С о «Пико-
вой даме». Эти беседы, как свидетель-

ствует сам артист, и помогли ему найти

верный путь к воплощению глубочайше-
го образа Трагической музы Чайковского

Образ Германа, очень сложный и

противоречивый, дает возможность самым

различным толкованиям. Для многих ис-

полнителей, не стремящихся, прочесть

глубоко партитуру оперы, Герман не

более, чем выгодная партия любовника,

с эффектной сцепой сумасшествия И бле-

стящим brindisi в заключительном акте.

Некоторые выдающиеся певцы прошлого,

такие как Давыдов, Алчевский, — пыта-

лись найти более глубокие руководящие

пити в развитии этого образа. В частно-

сти, оригинальна, хотя и очень односто-

ронНя, концепция, созданная А. М Да-
выдовым; вполне законно стремясь осво-

бодить образ ГерМана от штампа опер-

ного «героя-любовника», Давыдов, однако,

впал в другую крайность: его Герман —

маниак. одержимый страстью к картам,

к игре, и Только. Иную трактовку Гер-
мана дает Печковский. Правду нузыкаль-

но-сценического образа Германа артист

находит не в единстве его стремлений, а

в их противоречивости. Любовная траге-

дия Германа является предпосылкой его

увлечения безумной идеей — разгадать

тайну трех карт. В борьбе этих так тесно

связанных и вместе о тем враждебных
друг другу страстей заключена основ-

ная драматическая коллизия образа. Куль-
минация этой борьбы — сцена в казарме.

Но быть может наиболее впечатляет Печ-
ковский в последующей сцене — «у Ка-

навки». Навстречу к Лизе выходит уже

совсем другой человек, нежели тот, о ко-

торым она рассталась в спальне у гра-

финп. Рассеяпный, блуждающий взгляд, "

механическпе движения, столь же безлич-

ное, мехапическое повторение за Лизой

своей партпи дуэта (кстати, своеобразное
имитационное строеппе дуэта подтверж-

дает правильность намерений артиста)^—все

отличает в Германе полное равнодушие к

тому, что происходит.

Конечно, не все лучшие достижения ис-

полнителей Чайковского обязательно яви-

лись плодом непосредственного воздейст-

вия системы Станиславского. Мы знаем

выдающихся интерпретаторов Чайковско-

го, идущих к раскрытию образа самостоя-

тельным путем, например замечательная

кума («Чародейка») и Лиза — К. • Г. Дер-
жинская, обаятельные в своей иокренностй

и простоте Татьяны — Г. В. Жуковская,
Е. Д. Кругликова, Н. Д. Шпиллер, горя*

чий. темпераментный Герман — НО.

Ханаев; но самая основа их творчества,

зиждящаяся на искренности и правдиво-

сти переживания, сближает их с принци-

пами Станиславского.

К великому сожалению, и не в той

юбилейной статье, надо признать, что

оперы Чайковского, н оообепно популяр-

нейшее из его произведений — «Евгений

Онегин», давно не получали , достойного

их художественного воплощения (в дан-

ном олучае имеются в виду не отдель-

ные исполнители, а постановка в целом).
Как часто даже на лучших оперных сце-

нах в опектаклях «Онегина» ощущается

какой-то непонятный холод и равноду-

шие, нетерпимые в произведении, созда-

вавшемся о такой глубокой и трепетной
любовью, как эта опера Чайковского.

Нужно горячо пожелать, чтобы 100-лет-

няя годовщина со дня рождения Чайков-

ского ознаменовалась новым сцениче-

ским воплощением его любимого детища.

Если бы «Евгений Онегин» предстал пе-

ред советским слушателем во всей чисто-

те своей поэтической лирики, таким, кале

мечтал его увидеть оам Чайковский, —«

это было бы лучшим выражение*

благодарности народа великому русскому,

Е.ГРОШЕВА '


