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\МЕЛОДИЧЕСКИИ СТИЛЬ

ОПЕР ЧАЙКОВСКОГО
Оперпое . наследие Чяйлоаакагоу при

I всей видимой пестроте тем, сюжетов, ис-

торических эпох, привлекавших внимание Няней полна глубочайшего художествен-

композитора, представляет собой целост

ный я законченный музыкально-драмати-

ческий жанр. Тщательная и многогран-

ная обриоовра человеческих образов, жиз-

ненных типов —■ носителей важнейших и

характерных человеческих качеств, идей-

ность и проблемностъ, психологическая

насыщенность — вот основные черты это-

го жанра.

Внутреннее родство между образами ге-

роев «Евгения Онегина» и «Пиковой да-

мы» несомненно. В «Пиковой даме» Чай-

ковского в новой акцеитировке, в -повой

взаимосвязи решаются те же идейные

проблемы, Которые уже звучали в «Евге-

нии Онегине» (тема личного мира чело-

века, богатств И красот его психики; те-

ма «(всем могущества, всей неизмеримой
силы любви»; наконец, тема рока, мрач-

ных оил, стоящих на пути человека, об-

рекающих его на страдание и гибель). Ыо

ведь эти психологические я морально-

философские проблемы, наиболее волно-

"■■( вабпгие Чайковского, составлявшие важ*

нейшие стороны его мировоззрения, в той

или иной степени затрагиваются во всех

его оперных произведениях — от «Оприч-
ника» до «Йолантм»!
Так же последовательны а целеустрем-

ленны поиски Чайковским наиболее со-

вершенных ' музыкально-драматических

выразительных средств, многообразных И

органически единых, которые в совокуп-

ности обращают оперный стиль Чайков-

ского в явление, подлинно новаторское

по своему национальному своеобразию и

реалистической насыщенности я вместе

с тем впитавшее в себя самые разнооб-
разные влиянии и многочисленные тради-

ции мировой музыкальной культуры.

В мелодическом стиле Чайковского

творчески переработай громадный куль-

турный опыт самых различных музы-
кальных явлений, школ и течений.

Метко охарактеризовал особенности

этого стили Ларош: «Иаиевы Лен-

ского, Онегина и Татьяны на пер-

вый взгляд изобилуют оборотами,
известными нам ив Верди, Шумана,
Гуно, Даргомыжского и других...

Эта но видимому пестрая смесь яе

порождает никакой бесстияьностй,
она, напротив, составляет особую 8

плотную амальгаму, какую мог при-

думать только зрелый мастер, толь-

ко самобытный творец». Здесь вер*

но отмечена связь самобытного ин-

тонацпоппого строя вокальной му-

зыки Чайковского с опытом запад-

ноевропейской — итальянской, не-

мецкой, французской — и русской
музыки. Однако определение Ларо-
ша требует существенного дополне-

ния. В «амальгаму» вокального сти-

ля Чайковского входят также, как

важнейшая чаоть, характерные ин-

тонации бытующих народных жан-.

ров, в частности крестьянской
песни, лирического городского ро-

манса.

Эта важнейшая черта интонаци-

онного языка Чайковского, которую

мы определили бы как «мнотосостав-

ность», дает композитору возмож-

ность в совершенстве передавать

все богатство душевного мира своих

героев, с неподражаемой гибкостью

й естественностью йёреходнть от

мелких бытовых штрихов, подчас

обыденно-конкретных, дб высоких

идейных обобщений. Присмотримся,
к партии Татьяны, к той интонаци-

онной атмосфере, в которой форми-
руется этот прекраснейший женский

образ Чайковского. Музыкальные
средства, которыми обрисовап «Татьяны

милый идеал», при всем их многообразии
и широчайшей разветвлеиности, представ-

ляют собой сгусток жанровых интонаций

(лирического романса, русской народной

песни, бытовых танцев), обогащенных, я

развитых на основании опыта русской и

западноевропейской клаосической ■ музы-

ки. Огромная эмоциональность, романти-

ческая возвышенность и действенность

сочетаются в образе Татьяны с предель-

ной конкретностью, бытовой и историчес-

кой правдивостью.

Во всей первой картине Татьяна непо-

средственно обрисовывается развитием од-

ной музыкальной мысли — одного лейт-

мотива, гармонично сливающегося с об-

ликом мечтательной, поэтической девуш-

ки, влюбленной в природу, верящей «Пре-

даньям простонародной старины».

Романтически-свободная, взволнованно-

эмодиопальная И динамическй-устремлен-

ная тема Татьяны, выявляющая всю

цельность, красоту и богатство образа
героини, сочетается с многообразием му-

зыки первой картины, жанрово-бытовб'й,
ярко харажтернстичяой.

Вот сестры Ларины поют сентименталь-

ный дуэт в духе музыки Композиторов-

дилетантов. В кульминации дуэта в пар-

тии Татьяны появляются ниспадающие

волнами хроматические зыбкие интонация

Лейтмотива, и сразу же «легкая пародия

на сентиментальный тон наших 30-х го-

дов незаметно переходит в серьезную и

живую передачу, я пафос Алябьева ста-

новится пафооом самого Чайковского, хо-

тя и более, нежели обыкновеяйо, сдержая-

ного и как бы тронутого классицизмом»

(Ларога).
В музыке первой картййы меткие бы-

товые зарисовки жйзяй дворянской усадь-

бы, совершенные по своей конкретной
точности, служат фоном, оттеняющим бо-

гатство и красоту образа Татьяны. Соз-

давая возвышенно-прекрасный женский

тин, композитор тонко показывает ето

многочисленные связи со средой, с быто-

вым окружением, простым н обыденным.
Этот принцип правдивого и естественного

показа своей героиня в реально бытовом

окружений — пушкинокий принцип! -—

проведен на протяжении всей оперы.

Особенно выделяется музыка сцены, от-

крывающей вторую картину. Центром

этой <$»ртниы являетйя письмо Татьяны.

Но и предшествующая письму сцена ;:с

пото смысла. Мы остановимся лишь на

одной особенности этой сцены. Вслушай-
тесь внимательно в диалог Татьяны с ня-

ней, и вам откроется одна важная сто-

рона образа Татьяны: ее глубоко нацио-

нальная народная сущность. Связь Татья-

ны с русской природой, с «Преданьями
простонародной старины», о народной
русской речью — ati связь тонко и не-

однократно подчеркивается поэтом, и она

придает цельность и Внутреннюю силу

прекраснейшему женскому образу русской
поэзии. Гениальный штрих пушкинского

романа был интуитивно воспринят и раз-

вит Чайковским.

В трех оцепах онеры Татьяна сопри-

касается со сферой народных образов, На-

родного говора и музыки. В первой кар-

тине фраза Татьяны — ее лейтмотив

идет непосредственно следом за народ-

ной сценой крестьянского танца. В треть-

ей картине, в саду, драматической сцене

Татьяны, ожидающей встречи Я об'яояе-

ния с Онегиным, предшествует, Каж и в

романе, народный хор девушек. Но са-

мое теплое, интимное и органичное спле-

тение интонаций Татьяны с народными

интонациями, народным говором несом-

ненно дано в большой сцене с няней.

Филипьевна Чайковского — один из.

наиболее жизненных и национальных об-

разов русский старух-крестьянок в опер-

ной литературе. Бесхитростные иптона-

ции ее рассказа, тонально устойчивые,
песенно зашершешше, полные яародпого

добродушия и характерности, — как все

это контрастирует о Той лирическя-зыб-

кой, Полной томлении Я напряженного

ожидания музыкой, которая рисует ду-

шевное 'состояний Татьяпы. Это гениаль-

но найденный контрапункт двух линий,

ярко контраотиюующих между собой и

вместе о том родственных и органически
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Рисунок художника АСТАПОВА

сливающихся по своей глубокой цельно-

сти и правдивости.

В связи с вопросом об интонационной
структуре музыкально-драматической тка-

ни в операх Чайковского хочется отме-

тить некоторые общие черты между на-

чалом второй картины «Пиковой дамы» —

музыкальным фойом, подготовляющим

экспозицию Лизы (этой экспозицией яв-

ляется ее большая ария, Ибо до ария Мы

имеем лишь намеки на характеристику

Лизы), и теми бытовыми эпизодами в

«Евгении Онегине», которые служат фо-
ном для образа Татьяны. В обоих случа-

ях композитор пользуется однородными

интонациями бытовых музыкальных жан-

ров: лирическому романсу Дуэта сестер

Лариных соответствует дуэт Лизы и По-

лины (в обоих дуэтах, как бы подчерки-

вая, что музыка эта не безразлична К

основному образу и идее оперы, участву-

ют героини).
Хору и пляске крестьян в «Опетяне»

в известной степени соответствует в «Пи-
ковой даме» веселая плясовая девушек.

Наконец, старомодный менуэт гувернант-

ки в какой-то мере вызывает воспоми-

нание о столь же старомодных куплетах

Трике. Все это в совокупности своей об-

разует ту интонационную среду, ту теп-

лую, звучащую зарисовку быта, которая

так созвучна с эмоциональным миром, с

грезами обеих героинь опер.

Продолжая эту естественную параллель,

следует отметить, что короткая сцена

Лизы и Маши выполняет ту же функ-
цию, которую более развернуто несет

большая сцена — диалог Татьяны и ня-

ни; а ария Лизы яе есть ли такой же

громадный монолог-иоповедь, раскрываю-

щий во всей поэтической красоте и воз-

вышенном благородстве сокровенные чув-

ства героиня, как сцена письма?

В мелодпчеоком стиле Чайковского ари-

озное пение, отмеченное широкой мелоди-

ческой обобщенностью, органически соче-

тается с подлинной правдивостью и вер-

ностью в произношении слов, с осмыслен-

ной декламацией. Выразительные возмож-

ности человеческого голоса очень широко

использованы композитором, и в соответ-

ствий с этим многообразно использованы

различные формы вокальной музыки. В

частйости, в целях предельной вырази-

тельности декламации слова, там, где это

подсказало требованиями драматяческотВ
развита», композитор далеко отклоняете*

от излюбленного п наиболее близкого емуі
арпозно-мелодического пения. Так, редко*

Но исключительно оправданно и логичйсг

прибегает Чайковский к эффекту pariandc,.
Эффект этот применяется композиторами

в драматически насыщенных местах Я?
служит либо внезапной разрядкой наѵ

пряжения, либо ярким контрастом —•

будничное интонирование слов оттеняѳЯ

всю необычность, исключительность ccaw

туации; наконец, эффект parlando пример
няется и Как элемент, издерживающий
эмоциональное развитие н , тем са«;

Мым подчеркивающий последующий взле^
страстного и пламенного чувства.

Широко пользуется Чайковский в ово*

ЯХ операх речитативом. Сплошь я рядот*

речитативы Чайковского идут на фоне
оркестра, как бы комментирующегоѴ

вскрывающего глубочайший психологичен

Кий смьіся Произносимых слов. Так, в

крошечном речитативном Диалоге Татьянйі
и Онетина в шестой картине (сдержан- 1

ность и спокойствие Татьяны, смятение

Чувств Онегина) лишь оркестр, поющий

тему любви из второй картины, отражав*

всю 'глубину я значительность душевных!

Переживаний героини. А в короткой ре-

читативной сцепе Германа и Лизы в

третьей картине «Пиковой дамы» скоро-

говорка обоих героев сопровождается;
столь значительными оркестровыми «ком-

ментариями», что эта музыка в целой

приобретает смысл напряженной симфони-
ческой разработки (тема любви вытесняет-

ся зловещей темой старухи) и является

иодлййпой Драматической кульминацией

Всей Картины.

Вокальные мелодии Чайковского благо-

дарны для певцов, выигрышны, удобны.
Но эти качества Никогда не становятся

самоцелью. Внешняя виртуозность и рас-

чет на самодовлеющий Исполнительский

эффект чужды композитору.

Заботясь о естественном произношений

слова, о практичном и выигрышном

использовании певческой техники,

ЧайкоВскйй никогда не забывает

требований логики музыкального

развития Я Внутренней динамично*

ста своих вокальных мелодий. Не*

трудно установить внутреннюю связк

и принципиальное единство между

вокальными мелодиями Чайковско-

го н многими темами его инстру-

ментальных произведений. Их обѴ

едийяет общность интонационной
схемы, общие приемы выразитель-

ности. Важнейшие темы «Евгений

Онегина», «Пиковой дамы» и дру- 1

гих опер Чайковского, являясь' во-

кальными мелодиями, т. е. предназ-

наченными для человеческого голоса

и прекрасно сливающимися со ело- I

вом, вместе с тем служат композит

тору и темами для широкого орке-
стрового развития.

Вспомним один из лейтмотивов.
Татьяны —■ тему любви. Опа впер-

вые рождается Как взволнованней

и страстная вокальная мелодия («Ах
няня, няня, я страдаю!»), широкие

восходящие интонации, энергичное

движение, C-dur Как исходная, то-

нальность. Но дальше она уже про^
водится лишь оркестром, меняя то«

нальную и тембровую окраску, фак*
туру изложения и даже темп. ВоЗ*

нйкаув как страстное признаний
Татьяны, эта тема еще дважды по->

втъряется оркестром в преддверий',
сцены письма. Затем она звучит 4

начале заключительной сцены вто*

рой картины, контрастируя с идил-.

лическй-жанропой зарисовкой: Тать»
яяа отдергивает занавеску, в ком«

нату врывается солнечный свет Я

доносится рожок пастушка. «Спокойно все,

а я-то, я-То!» — восклицает Татьяна, и

оркестр выразительно и нежно отвечав?

ей темой, любви (напоминание о пережи-

том поэтическом страстном порыве).
В оркестровом заключении второй кар-

тины тема любви проходит дважды —

стремительная, торжесгвующе-полНозв'учч
ная, мощно закрепляющая величавый,
светлый C-dur. Об оркестровом проведе-

нии этой темы в шестой картине мы

упоминали.

Во всех подобных елучаях (тема Лен-

ского, лейтмотив трех карт и т. п.) мы

имеем дело не с механическими ремини-

сценциями, а с подлинно драматическим,

психологически оправданным развитием,

идей, сюжетных линий, образов онеры.

Композитор достигает органического син-

теза ѣ использовании Голоса и оркестра,

взаимно обогащающих друг друга. Под-
хватывая, развивая и углубляя интонан

ции и целые мелодические обороты иаі

вокальных партий, оркестр Чайковского,
этот подлинно симфонический и вместе о

тем драматургически гибкий аппарат, да-<

ет громадное идейно-художественное обо-

гащение мелодических образов.
Подобный синтез, подобное сопряжей

ниѳ оркестра и певцов рсуществляется

Чайковским На основе неисчерпаемого

интонационного богатства, содержательно-

сти мелодических строений. Лучшие во-

кальные мелодии Чайковского, как бы ни

были ойя декламационно выразительны,

как бы ни сливались они со словом, все-

гда, как правило, богаче содержания слов,

положенных В их основу. Олово для Чай-

ковского — -лишь канва для созданий

таких мелодических образов, которые

вскрывают глубочайший псих о логический

смысл, комментируют и данное слово и,

всю драматическую ситуацию и дают иЦ

широчайшее философское обобщение.
В своих Операх Чайковский доотит то*

го подлинного синтеза музыки, олова»

драматического действия, который являч

ется идеалом музыкального театра. Созч

дай оперный жанр, насыщенный глубо-

чайшим ндейпо-психологическим содержа-

нием, неисчерпаемо богатый и вместе а

тем простой по своей форме, Чайковский
осуществил подлинную реформу музы*

кального театра.

А. ШАВЕРДЯН
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