
Детская песочница
против шествия теней

з|Галерея бюстов художников прошлого появится на Пре-

чистенне. Так решено оформить сквер, расположенный

напротив здания Российской Академии художеств, недав-

но возглавленной Зурабом Церетели. Новый проект, горя-

чо одобренный мэром предусматривает фонтан, скамьи

для отдыха, игровую площадку и, по выражению самого

Церетели, «блистательную плеяду гигантов живописи, ва-

яния и зодчества... воплощенную в камне и бронзе, кото-

рая составит музей под открытым небом».

Сидячие и стоячие на улице дядьки, в том числе и грустящие в

саду, призванныеявить не только задумчивость, но и незаурядное

портретноесходство с выдающимися деятелями литературы и

искусстваминувших времен, — тип скульптуры почему-тоназы-

ваемой «традиционной», хотя она была самой краткосрочной в

историиискусств. Это казус середины— конца прошлого века.

Ни до, ни после ничего подобного города Европы не знавали.

Герой Фальконе имеет, наверное, что-то общее с Петром, из-

вестным по разнообразнойиконографии,но не в этом величие

Медного всадника. Голова державного основателя, как известно,

к Фальконе отношения не имеет. Но пластическаяметафора

русской державностинавеки связана именно с ним. Один из

лучших русских памятников — питерскийСуворов работы Коз-

ловского — классицистическийюноша, мало похожий на быва-

лого мужа, перешедшего через Альпы. Но он похож на образ по-

беды: недаром солдаты давали перед ним клятву в дни блокады.

«Рабочего и колхозницу» называют советскимиГармодием и

Аристогитономза прямую отсылку к знаменитойскульптуре

раннейгреческой классики, изображающейзнаменитыхтира-

ноборцев. «Абстрактные», античныечерты были для Веры Мухи-

ной важнее «конкретных» пролетарских. Отказ от высокой ла-

пидарностиради простой узнаваемости,от образа во имя под-

робностей— характернейшаячерта эпохи эклектики, символом

которой можно считать памятникКрылову в Летнем саду. По-

добный буфету «дойче ренессанс» с куропатками, зайцамии

оленьими рогами, он рассчитанне на впечатленье, а на разгля-

дыванье — поэтому так естественностал центромдетской пе-

сочницы там, где шествию тенейне видно конца от вазы гра-

нитнойдо двери дворца.

Даже если б случилось чудо, и изделия Зураба Церетелиоказа-

лись не очереднойфекалией, а милым летнесадовскимКрыло-

вым, из этого бы еще решительно не следовало, что надо и

впрямь портить город антропоморфнымипамятниками«блиста-

тельной плеяде гигантовживописи». Плеяда перетопчется,а бес-

смысленныйфотографическийнатурализмневозможно множить

безнаказанно.Насаждаемоев центреМосквы в масштабах, незна-

емых историей,творчество любимого мэрского скульптора, если

отвлечься от того, что это простая череда гешефтов, есть сокру-

шительная победа детской песочницынад шествиемтеней, то

есть над многовековым, намоленнымгородским ландшафтом.

Победа тем более удивительная, что озвучена она завываниями о

верноститрадициии беспрерывнымиприсягамимузею. Инте-

ресно, что в своей кипучей деятельностиплодовитый ваятель

одинаково поддержан, как поклонниками,так и супостатами:раз-

нообразныеЖуковы, Достоевские, Есенины и Высоцкие — чуть

лучше, чем у Церетели,или даже чуть хуже — плод того же само-

го инфантилизма.В Москве он тотален, в Петербурге— все обна-

деживающееидет с Запада — появились памятники «Чижику-пы-

жику» и «Носу» как первые ростки сопротивления.

Впрочем, очередной почин Зураба Церетелине стоитодно-

значно хулить. Он очевидно восходит к импровизированной

свалке, возникшей в Москве в 1991 году, когда свергнутые со сво-

их постаментовбольшевики были свезены к Центральномудому

художника. Выбор местастал, надо полагать, не случайным. Свя-

щенным некогда изваяниям, утратившим свою сакральность, бы-

ло прямо указано на их изначальнуюдекоративно-прикладную

сущность. Бессмертноепушкинское «но мрамор сей ведь бог« бы-

ло тогда перевернуто в точностидо наоборот: ведь бог сей есть

мрамор. В нынешней церетелевскойнепроизвольнойреминис-

ценциииз 1991 года есть что-то обреченное.Поэтому бессмыс-

ленно острить, выясняя, что именноесть его новая песочница—

римский атриум, закрытый средневековый сад, задумчивый nor-

ms conclusus, или все-таки кунсткамера,дитя пытливости Нового

времени. Важнее всего простая скученность. Техническая харак-

теристиказначимеекультурологической. Исходя из этого, следу-

ет поддержать почин и даже предложить расширить отведенную

под него площадку, вместив туда всю поставленнуюЦеретелив

Москве скульптуру. В конце концов призыв великого Фамусова,

который,' как любой старый барин был твердым эволюциони-

стом, «собрать все книги бы да сжечь» — предполагаетдействие,

осуществляемое в два этапа.
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