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Художник должен уметь все
Фирменный знак Зураба Церетели

В 1964 году произошло чудо: Зураб Церетелине только

ступил через чур - преступилчерту "железногозанавеса",

но и попал со своими картинами в мастерскуюПабло

Пикассо: "У этого молодого художника хорошееначало. Он

глубоко чувствуетцвет, обобщаетформу. Мне кажется,

он будет великим живописцем. Хорошиетрадиции перешли

к нему от Пиросмани, творчествокоторого помогло мне,

когда я сам был молодым художником" .

Пицунда.
Рекреационный

комплекс
Зураб Церетели родился в 1934

году. В семье своего дяди - худож-
ника ГеоргияНижарадзе - он полу-
чил первые уроки рисования и жи-

вописи. В качестве "живых учите-
лей" он еще застал в родном Тби-
лиси "парижан-авангардистов"
10 - 20-х годов: Давида Какабадзе,
Ладо Гудиашвили, Елену Ахвледи-
ани, скульптора Якова Николадзе -
ученикаРодена. Его учили русские
профессора Шухаев, Шарлемань,
Лансере, сбежавшиеот Сталина на

Кавказ.
В 1950 году Георгий Нижарадзе

устроил в своей мастерской - сов-

сем еще юному художникупервую
выставку. От нее Зураб Церетели и

ведет отсчет длинной уже череде
лет своего творчества. После окон-
чания в 1958 году Тбилисской ака-
демии художеств начались много-
летние труды художника-монумен-
талиста Зураба Церетели. И пер-
вым его большим объектом была
Пицунда.

В СССР 60-х годов, в социокуль-
турной ситуации "оттепели" и об-
новленияжизни, потребовалсяосо-
бый тип художника - художника-
полипрофессионала. Который со-

единял бы в одном лице одновре-
менно: рисовальщика и живописца,
скульптора и нового тогда профес-
сионала-дизайнера,ландшафтного
и предметного архитектора. И, са-

мое главное, этот художник-поли-
профессионал должен быть еще и
организатором-руководителем ху-
дожественной артели, суметь во-

едино свести деятельность разно-
предметных и разнопрофессио-
нальных специалистов, согласован-
но и дружно работающих в единой
художественнойартели.

Став главным художником стро-
ящегося рекреационного комплек-
са Пицунды, Зураб Церетели сумел
собрать вокруг себя талантливых
мастеров. Так, в единство ланд-
шафтно-архитектурнойкомпозиции
Пицунды вошли монументальная
живопись Н.Игнатова, декоратив-
ная стенка Э.Бердзенишвили,
скульптура М.Бердзенишвили,
Г.Очиаури, Г.Каладзе, А.Мчедлиш-
вили, малые формы В.Орбеладзе,
барельефы А.Ратиани, чеканка

В.Кокиашвили и А.Горгадзе, панно
О.Кочакидзе, А.Славинского,
И.Чиквадзе, эмблемы Э.Амашу-
кели, Г.Аджиашвили,резьба по де-
реву, отливки из бронзы, керамика
других художников. И, наконец, в

комплекс Пицунды вошли мозаич-

ные и скульптурные работы самого

Зураба Церетели.
Ему повезло: еще в 1 964 году во

Франции во время первойсвоей по-

ездки за границу он встретился с
Пикассо и Шагалом. В мастерской
Шагала ему довелось даже порабо-
тать: "Во Франции я понял: худож-
ник может делать все - и скульпту-
ру, и фарфор, и витраж, и мозаику.
Я видел, как Шагал создает витра-
жи, как Пикассо занимается не

только живописью, но и литьем, и

росписью по фарфору, и керами-
кой. Я вернулся оттуда готовым к

работе и начал изучать мозаику,
витражи".
Ландшафт черноморского мыса

Пицунда с его реликтовой сосной
на фоне живописныхгор Западного
Кавказа сам по себе является про-
изведением высокого искусства.
Помимо природнойкрасоты, Пицун-
да несет в себе еще и историко-
смысловые знаки легендарной
Колхиды с ее золотым руном, ко-
раблем "Арго", аргонавтами, море-
плавателем Ясоном, трагической
Медеей.
Основные работы коллектива

художников, объединенных темой
любви к древнегрузинскойкульту-
ре и благодаря глубокому знанию

этой культуры выявивших целост-
ность умной культурно-историчес-
кой композиции монументального
комплекса, работы, выполненные в

различных видах, жанрах,материа-
лах и техниках искусства, объеди-
нены в три группы: элементы внеш-

него оформления зданий и соору-
жений, художественныеработы в

интерьерах и "самостоятельные"
объекты как элементы ансамбля.

Композиция из трех живописно-

пластических объектов Зураба Це-
ретели была его первым прорывом
в эстетику постмодернизма. Цент-
ральный из объектов, опять же с

эвфемистической целью - скажем

теперь прямо: с целью обмана цен-
зуры - названный "Спрутом", есть

первый открыто демонстрируемый
в СССР шедевр абстракционизма.
На фоне темно-зеленой сосны аб-
стракционизм бело-сине-желто-
красной картины 'Спрут" не только
очевиден, но и вызывающ!
Тут же, в мозаичном объекте

"Древо жизни", Зураб Церетели
впервые обратился к этому симво-
лу и архетипу, который будет со-

провождать его всю творческую
жизнь (по представлениямдревних
народов, "древо жизни" обладало
сверхъестественными свойствами:
оно было источником плодородия,
мудрости, знания всех тайн и, что
важнее всего, источником бес-
смертия).
Линиюабстракционизма в мозаи-

ке Зураб Церетели продолжил в

оформлении интерьеров- мозаич-

ные композиции "Хевсурский ко-

вер", "Охота", "Грузинский орна-
мент". Вкупе с мозаиками на пленэ-

ре они задали важную "сквозную
тему" в полистилистике живописно-
пластического решения ансамбля

Пицунды. Ибо нарядус абстракцио-
нистским и символистским подхо-
дами, главный художник проекта
задавал и другие образцы стилиза-
ции. В духе сюрреалистическойус-
ловности закодированы пластичес-
кие образы из старинныхпреданий
и легенд- патинированногоиссиня-
черного горельефа (чеканка в ме-
талле) на золотистом камне фрон-
тона административного здания.
Инсталляцию из предметов кора-
бельного обихода - якорей, кана-
тов и т.п. - построил Зураб Церете-
ли у Морского вокзала: это первая
публичнодемонстрируемаяинстал-
ляция в СССР. Рядом с гостинич-

ным корпусом "Маяк" он сохранил
старый маяк, давно утративший
свои прямые функции, но стилисти-
чески выделявшийся по принципу
контраста среди современнойархи-
тектуры зданий своей ажурно-ме-
таллической башней, - тоже своего
рода инсталляции.
Таким образом, уже в 1967 году-

"переломном" году своего творчес-
кого пути - Зураб Церетели пред-
стал, свободно работая не только в

разных видах и жанрахискусства,
но и в разных материалах и техно-
логиях, как художник-полипрофес-
сионал и художник-организатор.
Итоговое произведениеартели ху-
дожников - ансамбль рекреацион-
ной зоны Пицунды - явился взору и
мысли как совершенный образец
самоопределяющегося в СССР
постмодернизма. И главной в пост-

модернизме Зураба Церетели ста-
новится третья позиция -художни-
ка-полистилиста.Художник теперь
обязан одновременнои одинаково
умело работать в любых историче-
ски значимых стилистиках: от ро-
манского стиля до русского модер-
на, от "больших стилей" до народ-
ных (фольклора), от элитарных- до
стилей так называемой "массовой
культуры".
Отныне и на долгие годы Зураб

Церетели - внутри цеха художни-
ков - занял место идеолога и лиде-
ра постмодернизма. Триединство:
художника-полипрофессионала -
художника-полистилиста - худож-
ника-руководителя артели, впер-
вые сформировавшееся в работе
над ансамблем Пицунды, стало его
фирменным знаком. А в стране, тог-
да еще называвшейсяСССР, он за-
нял место "монументалиста номер
один". Место, которое Зураб Цере-
тели твердо удерживаетдо сих пор.

Адлер.
Детский городок
Художественныйансамбль в Ад-

лере - любимое детище Зураба Це-
ретели. Второе после Пицунды. Хо-
тя в период между этими работами
он создал несколько запоминаю-

щихся монументальных произведе-
ний в Тбилиси в технике мозаично-

го рельефа: фасад Дворца профсо-
юзов (1969), фасад Автовокзала
(1972), стенку водопада в Парке
Победы (1972) и др.

Но проектировать и строить ан-

самбль в Адлере пришлось принци-
пиально иначе, чем Пицунду.До Ад-
лера все свои арт-объекты худож-
ник возводил одновременнои вме-

сте с архитектурным строительст-
вом - они с архитектором дружно
проектировали сооружение "с ну-
ля", на пустом месте. Санаторный
городок Адлера был уже оконча-
тельно построен, когда Зураб Цере-
тели пришел туда со своей арте-
лью. Ему впервые приходилось
встраивать "свое" в уже готовую
"чужую" застройку, то есть созда-

- вать новую среду. Средовый под-
ход в архитектуретогда еще только
начал входить в моду.
Зураб Церетели создал "сомас-

штабный" уже наличествующейза-
стройке "искусственный ланд-
шафт", увязывающий свои прост-
ранства и объемы с этой застрой-
кой. Художник предложил новый
подход к пластическим, фактур-
ным и цветовым решениям.Скульп-
тура зооморфная и абстрактная,
объемная мозаика круглой скульп-
туры и рельефов, витражи в

скульптуре, водные поверхности,
использованныекак зеркала и уве-
личительные стекла.

Открытое пространство между
пятнадцатиэтажными корпусами и

распластанными четырехэтажками
детских пансионатов он разделил
на две зоны декоративно-функцио-
нальных сооружений- "Бассейн" и

"Коралл". Они представляли собой
законченные микроансамбли, каж-
дый из которых обладал своим на-
бором художественныхэлементов,
тяготеющих к своим композицион-
ным центрам. Весь комплекс

скульптурноймозаики входил в си-

стему проектируемогопарка. Когда
поднялась зелень, скульптуры ор-
ганично "вросли в землю", как яр-
кие цветы на лужайках.
Великого монументалистаXX ве-

ка Давида Альфаро Сикейроса мо-
заичные стенки в Багеби и мону-
ментальный ансамбль Адлера, ко-
торый он посетил в 1973 году, по-
настоящему поразили: "От своего

имени и от имени художников-мону-
менталистов Мексики я поздрав-
ляю Зураба Церетели с художест-
венными достоинствами выполнен-
ных им работ. С большой пластиче-
ской силой и творческой фантази-
ей Зураб Церетели постигает тех-
нику настеннойросписи. Я утверж-
даю, что он вошел в необъятные
просторы искусства будущего, ис-
кусства, сочетающего скульптуруи
живопись. Творчество Зураба Це-
ретели вышло из национальныхра-
мок и приобретаетмеждународное
значение".

Брокпорт (США).
"Счастье детям
всего мира "

Так начали складываться в рабо-
тах ЗурабаЦеретели концепция мо-

нументальногоансамбля и ее прак-
тическое воплощение. Теперь мы

видим, что встроенный в природ-
ную и городскую среду монумен-
тальный ансамбль является одно-
временно и живописным произве-
дением, и скульптурой, и инсталля-

цией, и дизайн-объектом, и функци-
ональным (архитектурным) соору-
жением. "Церетели - художник со-
временный, работающий в тесной
связи с архитекторами,и в этом од-
на из причин его творческого успе-
ха, широкая масштабность и пер-
спективность его творчества. Син-
тез изобразительного искусства и

архитектуры- это будущее нашего

искусства", - в пандан Сикейросу
поддержал тогда молодого мону-
менталиста и российский скульп-

. тор Сергей Коненков.
Концепцию монументального ан-

самбля Зураб Церетели продолжал
развивать не только в стилистичес-

ком, но и в тематическом, жанро-
вом, материально-техническом и

технологическом аспектах. После
всесоюзного,а затем и мировогоус-
пеха своих мозаик и витражей он

придает различным материалам и

технологиям работ особое значе-

ние, постоянно расширяясвой диа-
пазон. Он, например, работает в

возрожденныхим техникахперего-
родчатой, выемчатой и других ти-

пов эмали. "В грузинской, армян-
ской, древнерусскойэмали сколько
было цветов? Всего шесть. А у меня
- 78!" - говорит Зураб Церетели.
Одновременно он совершенствует
технологии новых материалов ста-

рой мозаики и витражей, использу-
ет мозаики в рельефе и в круглой
скульптуре. Он работает в "стек-
лянной" скульптуреи архитектуре-
"Хрустальная часовня", в дереве, в
выколотках и чеканке по металлу,
в особых технологиях паяния и

сварки металла, литье и многих

еще технологияхи специальныхма-
териалах. Художник-полипрофес-
сионал Зураб Церетели имеет в

своей мастерской в Багеби (Тбили-
си) более сорока авторских патен-
тов на открытия и изобретения.

В 1973 году Зураб Церетели ста-
новится главным художником
МИДа. Что открыло ему дорогу на

Запад- уже в режиме систематиче-
ской работы. И на Восток - он мно-
го работал в Японии.Зураб Церете-
ли участвует в проектировании и

оформлении - средствами мону-
менталистики - советских по-

сольств и других объектов в США.
Бразилии, Испании, Португалии,
Англии, Франции.

В 1 978 году из Нью-Йорка он был
командирован в Брокпорт (США)
для установки монументальной
композиции 'Счастье детям всего
мира" к началу Специальных дет-
ских олимпийских игр. Специаль-

ных, то есть - игр, организован! ьіх
для детей-инвалидов. Зураб Це эе-

тели предложил американцам та-

кую композицию: абстрактные < эи-

гуры (из темной меди с чекані ой
рельефов), отдаленно напомин; ю-

щие человека - руки-голова, - " іе-

дут хоровод" вокруг бассейна из

светлого камня. Композиция пре-
дельно лаконична, абстрактна, но
понятна, радостна и проста. Она Ас-
лучила хорошие отзывы в амери-
канской прессе.

Там же, в Брокпорте, художник-
монументалист поставил у- здания
мемориальной библиотеки универѴ

ситета небольшуюскульптуру"Про-
метей" на невысоком постаменте.
Умело вписал его в ужесуществую-
щий архитектурныйансамбль.

Потом Зураб Церетели повторил
своего "Прометея" -уже как истин-
но монументальноепроизведение-
в другой ландшафтной среде и на

очень высоком постаменте - в Гру-
зии. Тут "Прометей" (1982) смотрі/
ся совсем по-другому, но тоже - хо-
рошо. Что еще раз доказывает, что
качество "монументальности" в

своей глубинной сути не зависит от

размера скульптуры. Оно является
глубоко "внутренним" качеством

произведения.
Американский "Прометей" в

бронзе поставлен на невысокий
пьедестал перед стеклянно-мра-
морной стеной здания библиотеки
и в классическом стиле организует
- вокруг себя, но в подчинениине-
высокой застройке из кирпичных
домов - замкнутое пространство.;

В Грузии мы имеем принципиаль-
но иной ансамбль с принципиально
иными пространственно-организу-
ющими функциями: в широко рас-
крытом пространствена пути из аэ-
ропорта в Тбилиси стоит путевой
знак, символизирующий в образе
Прометея, прикованногок Кавказ-
ским горам, древностьэтой земли.
И ее дерзость.Ее вечность.
Излюбленная Зурабом Церетели

форма стелы - на 60-метровую вы-
соту поднимает строго подчинен-
ную ей визуально 18-метровуюфи-
гуру Прометея, замкнутую в удвое-
нии колец - лавровоговенка в под-
ножии Прометея и кольца его рук:

"Я вернулся домой, но кольцо
твоих рук не замок, не венок, не
спасательный круг" (Михаил Луко-
нин).

Нью-Йорк.
"Добро

побеждает зло"
Перестройка внесла много ново-

го в жизнь и в работу Зураба Цере-
тели. Он окончательно переехал с
семьей в Москву, где оказались ак-
тивно востребованнымиего талант
и опыт художника-монументалиста.
Он стал героем возрождения им-
перского духановой России.

Но начал Зураб Церетели с рабо-
ты в Нью-Йорке. Художникпредло-
жил монумент-инсталляцию "Добро
побеждает зло", который и был по-

ставлен у здания ООН в Нью-Йорке
в 1991 году.
Художник выбрал в качестве

символа победы православногоГе-
оргия Победоносца, пронзающего
своим копьем обломки "чужих" ра-
кет: американских "першингов" и

русских СС-20. Причем - и в этом

заключался основной пафос ин-

сталляции - ракеты были подлин-
ными. СС-20 были впервые приве-
зены в США.
Зураб Церетели дважды еще об-

ратится к любимому своему архети-
пу - Георгию Победоносцу: на По-
клонной горе и на Манежной пло-

щади в Москве. Но там камерные в

своей сути решениявнутрибольшо-
го, истинно монументального ком-

плекса будут нести совершенно
другую художественнуюнагрузку.
И об этом -ниже.

В Нью-Йорке поставлена не

скульптура, а инсталляция, "со-
бранная" из разнотипных знаков,
"эклектично" включающая и заве-

домо нехудожественныезнаки, но

эмантически и прагматически до-
минирующие. Например, слова

PERSHING и СС-20. Она в отличие
от почти -традиционной скульптуры
Св.Георгия Победоносца, служа-
щей на Поклонной горе лишь одним
из скромных элементов в масштабе
монументального ансамбля Побе-
ды, задумана и выполнена как са-

мостоятельныйи в-себе-завершен-
ный художественныйобъект. Поме-
щенный в достаточно замкнутое
пространство двора резиденции
ООН, среди многоэтажных зданий
со множеством "зрительных" окон
(при установке монумента мусуль-
манские делегации, разглядев знак
креста в инсталляции, тут же за-

шторили свои "зрительные" окна).
Инсталляция, хотя она самоценна и

самодостаточна, обозрима тут в не-

большом пространстве окоема и

масштабно подчиненаокружающей
ее застройке.

Поклонная гора.
Мемориал
Победы

В Москве начала90-х годов глав-

ными объектами забот Зураба Це-
ретели стали сразу три воистину
монументальных комплекса: По-
клонная гора. Манежнаяплощадь и

храм Христа Спасителя. И еще -

Петр Великий, точнее - памятник в

ознаменование 300-летия Россий-
ского флота.
Художественно-архитектурный

ансамбль Поклонной горы возво-

дился, как и храм Христа Спасите-
ля, в предельно сжатые сроки, го-

воря советским языком. Гору "под-
жимал" 50-летний юбилей оконча-

ния Великой Отечественнойвойны
- 1 995 год Храм - 2000-летие хрис-
тианской эры.

На Поклонной горе Зураб Цере-
тели оказался не только в роли ху-
дожника-монументалиста, но и в

роли "чистого архитектора"- в 1 993
году умер главный архитектор По-

Монумент Победы на Поклонной горе (Москва)

Административное здание курорта (Пицунда)

Декоративный флюгер (Адлер)

Монумент "Счастье народа" (Тбилиси)

лянский. Только тридцатилетний
опыт работы "вместе с архитекто-
ром" и "вместо архитектора"позво-
лил Зурабу Церетели возглавить

весь комплекс работ на Поклонной
горе. И блестяще завершить их.

Точно к сроку (правда, после юби-
лея он еще будет развивать компо-
зицию - поставит скульптурную
группу'Трагедия народов").

После продумывания и проб не-

скольких вариантов основного па-

мятника художник-архитектор ос-

тановился на форме классической
стелы в трехгранном сечении и

утончающейсявверх в форме шты-

ка - высотой 1 41 ,2 метра, символи-
зирующих собой 1412 дней войны.
Стела-штык была поставлена

асимметрично центру основного

здания музея.
При взгляде от Триумфальной

арки можно видеть потрясающий в

своей лаконичной выразительнос-
ти "перпендикуляр":белую горизон-
таль приземистого здания, в стро-
гом ритме сечений пилонами, и кон-
трастно-темнуювертикальштыка.
Мемориальный ансамбль на

Поклонной горе - шедевр рус-
ского поставангарда.
"Интертекстуальный" Св.Георгий

Победоносец в Нью-Йорке (1990) и

в Москве на Поклонной горе (1995)
обозначает Победу добра над
злом. Фактически это две разные,
хотя и взаимосвязанные россий-
ские победы: в "горячей" (1941 -

1945) и "холодной" (1945 - 1989)
войнах.В "холодной войне" победи-
ли тоже мы - себя. Один и тот же
знак Св.ГеоргияПобедоносца, уста-
новленный в двух разных точках ге-

ографического пространства, и

призван демонстрировать времен-
ную, причинно-следственнуюи сущ-
ностную взаимосвязь двух разно-
временных российских побед: этот
знак является символом единства
российской истории. В силу вели-

чия и, как прежде говорили, "все-
мирно-исторического значения"
России знак, установленныйв Нью-
Йорке и Москве, служит символом
единствамировой и российской ис-
тории. Под знаком вечности,"гово-
рит" нам Св.ГеоргийЗураба Церете-
ли, надо рассматривать место и

роль православнойРоссии в миро-
вой истории первого, второго и тре-
тьего тысячелетий.

Но два "одинаковых" памятника-
скульптуры установленыв двух "со-
вершенноразных" средах (хотя оба
- в городе) и потому занимают раз-
ные места, играют разные роли и -

как художественныепроизведения
одного и того же художника- вы-

глядят очень по-разному.
Скульптура Св.Георгия Победо-

носца на Поклонной горе компози-
ционно подчиненадругим, "больше-
масштабным" элементам скульп-
турного ансамбля Победы, в част-

ности 142-метровой стеле, и архи-
тектурно-художественномуансам-
блю в целом. Знак Св.Георгия По-
бедоносца семантически соотно-

сится, в первуюочередь, со знаком
храма Св.Георгия Победоносца и

даже образует с ним и его элемен-
тами - с бронзовым рельефом
Св.ГеоргияПобедоносца в интерье-
ре храма - некое единство,неявно
"вычленяя" небольшое, но значи-

мое в аспекте вечности простран-
ство сакральной Среды в объем-
лющем ее секуляризованном про-
странстве.

В другом аспекте конная статуя
Св.Георгия Победоносца образует,
скорее в мыслительном простран-
стве, чем в визуальном, широкий
треугольник с двумя конными ста-

туями вестниц Победы в его двух
другихвершинах.Как "звук и эхо" в
концепции "скульптура и ее двой-
ник", их можно рассматривать и по-

парно: Св.Георгий Победоносец -
вестница.

Но - в отличие от нью-йоркского
- московский Св.Георгий Победо-
носец открыт "всем ветрам" и обзо-
ру с больших, средних и близких
расстояний: со стороны фасада и с

двух сторон в профиль.

Манежная
площадь

Рекреационный комплекс Ма-
нежнойплощади в Москве, художе-
ственным руководителем проекта
которого был опять-таки неутоми-
мый Зураб Церетели, был торжест-
венно открыт в 1997 году к 850-ле-
тию Москвы. Трехлетний опыт

функционированияэтого комплек-

са доказал, насколько точным был
градостроительный замысел Цере-
тели. Площадь стала не просто пе-

шеходной- она стала "живой". Лю-
бимой москвичами и гостями столи-

цы. Детьми. Иностранцами. Это -

центр туристическихожиданий.Ко-
торые оказываются полностью оп-

равданными.
"Живая" Манежная площадь

сильно выигрывает с рядом распо-
ложенной "мертвой" Красной пло-

щадью: восстановленныеИверские
ворота отделяют "живое" от "мерт-
вого" - в буквальном смысле слова.

Исторически Красная площадь ост-

ро нуждается в проекте "возрожде-
ния", для чего надо - в первуюоче-

редь - перенести отсюда "нерод-
ные" ей захоронения.Праздник Ма-
нежной площади не придет на

Красную площадь, пока она будет
исполнять функцию кладбища. Но
это к слову.

Новый комплекс Манежной пло-
щади - это не только наземный ан-

самбль. С его имитацией речки Не-
глинки, с ярко-сказочными дном и

берегами, фигурками любимых де-
творой зверюшек. С балюстрада-
ми, фонтанами, многочисленными

ступеньками, опять же Георгием
Победоносцем, символически на-

висшим над глобусом земного ша-

ра. Скоро здесь встанет еще воз-

' рожденная часовенка Александра
Невского - точно такая же, что сто-

яла тут до 1922 года и была разру-
шена по личному приказаниюЛени-
на. Старая часовенка будет выгля-

деть совершеннопо-новому: Зураб
Церетели получил благословение
Святейшего Патриарха на строи-
тельство ее из нового материала -
оптическогостекла. И служба в ней
будет хорошовидна даже снаружи,
особенноярко - вечером. В 1 997 го-

ду, когда на этом месте были вы-

ставлены большие фотографии ча-

совни, москвичи подавляющим чис-
лом голосов приветствовали ее

возрождение. Именно в новом ма-

териале.
Так вот, Манежнаяплощадь - не

только наземный ансамбль. Это
первый Археологический музей
Москвы и три подземных этажа

торгового центра, высокохудожест-
венно решенногов "русском стиле":
интерьерыпервогоэтажа выполне-

ны в стиле Московской Руси
Ивана III - Бориса Годунова, инте-
рьеры второго - в имперском стиле

Петра Великого - Екатерины Вели-
кой, третьего - в стиле русского мо-

дерна Серебряноговека. Уже сама

идея такого решения интерьеров
трех этажей замечательна. Но она

и реализованас подлинно церете-
лиевским блеском.

Памятник
в ознаменование

300-летия
Российского

флота
История создания памятника Пе-

тру Великому - "Памятника в озна-

менование 300-летия Российского
флота", как он официально назы-

вался в ПостановленииПравитель-
ства Москвы (от 27 июня 1995 го-

да), - полна, как никогда в России,
великой борьбы и драматизма. Ра-
бота поначалу была встречена в

штыки (точнее - бомбой 6 июля

1 997 года: это вообще детективная
история).
Зураб Церетели, приступая к ра-

боте над монументом, прежде все-

го должен был представить себе
контекст:традицию четырех вели-
колепных памятников Петру в

Санкт-Петербурге и градострои-
тельную среду Москвы-1995, в ко-

торой со времен подготовки к

Олимпийским играм-1 980 он непре-
рывно работал и хорошо знал ее
проблемы. Место для установки па-
мятника - исполинскогомонумента
- они с главным тогда архитекто-
ром Москвы Вавакиным нашли бы-
стро и точно: в центре Москвы все-
побеждающий Петр-флотоводец
мог стоять в единственномтолько
месте - на стрелке противокрем-
левского острова Москвы-реки и

Обводного канала.
Открытое, полное света и возду-

ха пространство обозрения памят-

ника - от Крымского моста, от хра-
ма Христа Спасителя (над воссоз-
данием которого одновременнора-
ботал Зураб Церетели), от Кремля,
от Президент-отеля, от церкви Ива-
на-воина - позволяло думать о со-
оружении грандиозного и потому
значимого не только в мемориаль-
но-художественном,но и в градост-

роительном аспекте монумента. С
учетом перспективы архитектурно-
градостроительногоразвития окру-
жающего района,утратившегосвое
историческое лицо в преступном
сумбуре "сталинской реконструк-
ции Москвы", архитектор и скульп-
тор предназначили памятнику
стать смысловым репером и важ-
ной доминантой центра столицы,
замкнув, в частности, "новый треу-
гольник": колокольня Ивана Вели-
кого - Храм Христа Спасителя - па-

мятник Петру Великому - в символ
историческогоединства:допетров-
ская - императорская- возрождае-
мая Россия.
Для православного художника

Зураба Церетели значимым являл-
ся и прямой диалог - через реку -
двух церковных эпох: патриаршей
(храм Христа Спасителя, построен-
ный Константином Тоном по прото-
типу православного храма XVI ве-

ка) и синодальной (памятник само-

му Петру - религиозномуреформа-
тору постраскольной России); ны-

нешняя - вновь патриаршая, воз-
рожденческаяэпоха - как бы про-
должает этот диалог уже в демо-
кратических условиях отделения
Церкви от государства.Попутнона-
до отметить еще один момент: при
взгляде на памятник издали, на-
пример, с Крымского моста, основ-
ной силуэт мачты с тремя реями вы-

зывает ассоциации с восьмиконеч-
ным крестом - и в этом очень важ-

ная идея художника русского воз-

рождения. Уже сейчас можно ут-
верждать, что властно притягиваю-
щий к себе взор и сердца памятник

со временем приобретет культовое
значение, как это случилось уже в

Тбилиси с другим церетелиевским
памятником - Св. Нине. В третьем
тысячелетии памятник будет слу-
жить таким же символом Москвы,
каким стала в Париже Эйфелева
башня.

Смысловым центром памятника

являлся знак-образ Петра-флото-
водца (и сразу, уже одним этим па-
мятник резко отличался от четы-

рех петербургских: двух конных

скульптур XVIII века - Растрелли и

Фальконе, бюста Петра Растрелли
и сидящей в кресле фигуры Петра
работы скульптора-постмодернис-
та Шемякина). Смысловой и плас-

тический центр скульптуры должен
был собрать вокруг себя - в языке
знаков и символов - историческое
содержаниестроительства и слав-

ных дел российского флота, а так-
же всей перестроечно-реформа-
торской деятельности великого
преобразователяРоссийского госу-
дарства, на три последующих сто-
летия (а может быть, и навсегда!)
определившего европейское ли-

дерство России - очевидное даже
сегодня, в нашем многострадаль-
ном, "русском", XX веке.
Монумент, установленный на

специально намытом в воде осно-

вании - перед стрелкой острова,
должен являться центром город-
ского ансамбля, в который войдут:
деревянный мостик с острова (по-
вторяющий силуэт древнего мости-
ка, по проекту Петра), музей Петра
Великого, возрожденный яхт-клуб,
рекреационнаязона с водопадами
и фонтанами, с кафе и ресторанами
национальной русской кухни Пет-
ровского времени. В проект входит
также смотровая площадка на па-

лубе фрегата "Св. апостол Петр".
Знание культурного кода - "пра-

вил чтения" знакового текста - слу-
жит непременным условием пони-

мания смысла и значения знака

(одной из главных причин"народно-
го бунта" - бессмысленного и беспо-
щадного! - и попытки взрыва мону-
мента Петру Великому в 1 997 году
была безграмотность народа, не
умеющего - в контексте постмо-

дернизма - "читать" художествен-
ные знаки, и к тому же "грамотно"
спровоцированногокорыстно заин-

тересованными разрушителями
русской культуры).

В отличие от старого - натурали-
стического подхода, Зураб Церете-
ли работает в новом, деятельност-
но-аксиологическом подходе к по-
нятию "система".Знаковая система
ансамбля Петра Великого пред-
ставляет собой авторски и, следо-
вательно, генетически обусловлен-
ную совокупностьсвязей и отноше-

ний "внутри" деятельности, кото-

рые, с одной стороны, превращают
ее именно в эту целостность, орга-
низованностьи систему, а с другой
стороны, эта система занимает
строго определенное и фиксиро-
ванное свое место в системе худо-
жественной деятельности Зураба
Церетели. То есть знаковая систе-

ма ансамбля Петра Великого "жи-
вет", во-первых, по законам знако-
вых систем, а во-вторых, по зако-

нам деятельности, "место" внутри
которой - определенное и фикси-
рованное- знаковая система зани-

мает. Этот обязательный для пони-

мания знаковой системы "дважды-
выход": на нее самое как вещест-
венную и смысловую организован-
ность и на ее "место" в деятельнос-
ти - принципиальноотличает дея-
тельностно-аксиологический под-
ход к пониманию произведенияис-
кусства.

Храм Христа
Спасителя

Рождество 2000 года вся Москва
праздновала в храме Христа Спа-
сителя. Вернувшийся из Святой
земли Патриарх Всея Руси отслу-
жил историческую службу. Лучше-
го подарка к третьему тысячеле-

тию невозможносебе представить.
Пока "советская интеллигенция"
дискутировала, можно ли воссоз-

дать храм, мэр Москвы Юрий Луж-
ков храм поставил. Исполнителем
этих авральных, но качественно
выполненных работ была художе-
ственная артель под руководством
Зураба Церетели.
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