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Пятый музей
Виртуальнаяколлекция Зураба Церетели

Два из четырех всемирно знаме-
нитых российских музеев - Эрми-
таж и Русский музей - созданы им-

ператорами: Екатериной II и Алек-
сандром III. Третьяковка и Музей
изобразительныхискусств созданы
умом, сердцем и волей "рядовых
граждан" (как принято у нас гово-

рить): купца Третьякова и профес-
сора Цветаева с меценатами.

Пятый музей открыл художник
Зураб Церетели. Почти через сто

лет - ''начиная с нуля" - он выст-
раивает свой Российский музей
современного искусства (Москва
- Петербург - Тбилиси - Париж -
Нью-Йорк). По прототипу амери-
канского Museum of Modern Art
(MoMA). Открыв его 15 декабря
1999 года Музеем на Петровке,
25. И теперь вот дополнив его

Академическим музеем (Пречис-
тенка, 19).
Зураб Церетели положил в осно-

ву Музея современного искусства
личную коллекцию живописи и

скульптуры крупнейших художни-
ков XX века. Коллекцию, система-
тически собираемую на протяже-
нии полувека: во Франции и США, в
Японии и Бразилии, в Москве и

Санкт-Петербурге.
В основу концепции собирания

Зураб Церетели положил метод ис-
кусствоведчески устоявшейся ти-

пологизации школ конца XIX - XX

Музей современного искусства

веков: импрессионисты - Сезанн -
фовисты - кубисты - футуристы -

русский аванград (в частности, обе
школы абстракционизма: Кандин-
ского и Малевича) - дада - сюрре-
ализм - послевоенная "нью-йорк-
ская школа". Зураб Церетели,
учась в начале 50-х годов в Тбилис-
ской академии художеству россий-
ских художниковШухаева,Лансе-
ре, Шерлеманя и "парижан"-аван-
гардистов Давида Какабадзе, Ладо
Гудиашвили, Елены Ахвледиани,
"из первых рук" получал знание и

пониманиеевропейскогомодерниз-
ма и русского авангарда 10 - 30-х

■ годов. В 1 958 году Зураба Церетели
не допустила - за формалистичес-
кий уклон - к защите дипломной
работы "Старый Тбилиси" высокая
экзаменационная комиссия из
Москвы во главе с тогдашним пре-
зидентом Академии художеств
СССР Серовым (в народе тогда
академию называли "серовник"). А
в 1965 - 1967 годах Церетели в ро-
ли главного художника рекреаци-
онного комплекса Пицунды уже во-
всю ставил на пленэре мозаичные
стенки в стиле откровенного абст-
ракционизма, а в интерьере разво-
рачивал абстрактный "Хевсурский
ковер". Зурабу Церетели повезло
одним из первых художников по-
слесталинского - "оттепельного" -
поколения попасть со своими рабо-

тами в Париж в 1964 году. И полу-
чить у самого Пикассо столь лест-

ную для себя характеристику: "У
этого молодого художникахорошее
начало. Он глубоко чувствуетцвет,
обобщает форму. Мне кажется, он
будет великим живописцем. Хоро-
шие традиции перешли к нему от

Пиросмани, творчество которого
помогло мне, когда я сам был моло-

дым художником".Тогда он и полу-
чил в подарок первую работу Пи-
кассо. Начинающий собиратель со-
временной мировой живописи сра-
зу установил для себя очень высо-
кую планку. И как экономически

независимый художникумело дер-
жал эту планку всю жизнь.

"Создать Музей современного
искусства в Москве было мечтой
художников, начиная с эпохи Хру-
щева, - говорит Зураб Церетели. -
Меня лично министр культуры Де-
мичев пригласил где-то в самом на-

чале 70-х годов посмотреть здание
для Музея современногоискусства.
Здание было прекрасное, но я

спросил министра, есть ли в Минис-
терстве культуры концепция этого

музея? Или хотя бы просто - каких
иностранных художников XX века

он хотел бы видеть в музее? "А ка-

ких предложите вы?" - ответил он

вопросом на вопрос. "Ну, конечно,
Пикассо, Шагала, Леже, Сикейроса
(Сикейрос только что побывал у
меня в гостях в мастерской в Баге-
би), - начал перечислять я знако-

мых художников,работы которых к
тому же были ужеу меня в коллек-
ции. И вижу - загрустил сразу ми-

нистр культуры. Я понял, что Сус-
лов и ЦК, да и сама старая акаде-
мия ему, министру, "художников-
формалистов" выставить в музее
никогда не разрешат.Дажеесли бы
он захотел этого. И мы вернулисьс
осмотра здания под музей ни с чем.

И дело до конца эпохи Брежнева
заглохло.

Но я о музее никогда не забывал.
Тем более что моя коллекция ра-
бот хороших художников росла.
Почти из каждой зарубежной по-

ездки я привозил в Багеби все но-

вые холсты.

В перестройкудело с музеем на-

конец-то сдвинулосьс мертвой точ-
ки. Сначала под музей решили пе-

редать здание на Пречистенке, 19,
рядом со зданием Академии худо-
жеств, которое долгие годы зани-

мало Министерство обороны. Но
военныхнадо было куда-то перево-
дить. Я передал свой гонорарза ра-
боты на Поклонной горе. Офице-
рам выстроили квартиры, и здание
освободили под музей.

Второе здание в Москве, на Пет-
ровке, 25, еще при Черномырдине
передали из федеральнойв муници-
пальную собственность. Особняк
купца Губина, построенный по про-
екту великого архитектораМатвея
Казакова, буквально рассыпался на
глазах, а в бюджете денег на капи-

тальный ремонт не было. Мне как

президенту Академии художеств
передали его под музей при условии
полного восстановления. Но под
строгим наблюдением Комиссии по

охране памятников. Два с лишним
года пришлось его ремонтировать".

В концепцию Музея современн«£\г^
го искусства - и концепция эта бу-^'
дет реализована на шести выста- гй
вочных площадках - "параллельно" Г^
входит виртуальный музей. Вирту- V4 -

альный музей строится на базе Ин- N
тернета, и в принципе он должал г^
иметь структуру "идеального м£>л.
зея", где зритель на экранах дис-Ч^'
плеев компьютеров или больших ^
мониторов, установленныхна всех ^г
пяти площадках, будет иметь воз-. >»
можность изучить любое произве- \
дение искусства XX века, с грамот- )
ным искусствоведческим коммен-~

тарием. Кроме того, на каждой из Ч^
этих пяти площадок зритель смо- ^\
жет увидеть синхроннуювыставоч- .N»
ную экспозицию четырех осталь- ^
ных площадок (например, из Моек- «»і
вы - парижскуюэкспозицию и т.д.). - \
"Сердцевиной" этого виртуально- У

го музея будет эксклюзивная кол- \
лекция изобразительного искусст-
ва более 1200современныхроссий- *А
ских художников (метрополии и сЛ
русской диаспоры), представлен- \\,
ная в сервере Артинфо. Эта кол- і

лекция Артинфо отбиралась, струк- \
турировалась и готовилась к де- ѵл

монстрации в рамках музея Зураба./\
Церетели в течение последних пя-\Ѵч
ти лет. В коллекции Артинфо пред- ^
ставлены все виды и жанры совре-
менного русского искусства, вклю- *\-
чая коллажи, ассамбляжи, роляжи, "Ч»
инсталляции, объекты, перформан- \
сы и т.п. Коллекция постоянно по-^ГА
полняется и растет. Доступ к кол- JV
лекции Артинфо открыт уже сего- N5
дня для пользователей глобальной
сетью Интернет. \
Таким образом, Музей современ-

ного искусства будет работать од- *\
новременнов двух режимах:вирту- * ^
альном и традиционном, "вещест- гч

венном". Музей замыслен и реапи- ^^
зован как динамично развиваю-
щийся: даже постоянные экспози-
ции чисто музейных площадок (не
говоря уже о выставочных) будут
непрерывно сменять друг друга. В
последнее время музей пополнил-
ся работами нынешнихавангардис-
тов: Юрия Купера, Владимира Ов-
чинникова, Леонида Борисова,
Александра Бродского, Айдан Са-
лаховой, Олега Кулика, Филиппа
Рукавишникова.Принцип интерак-
тивности и "обратной связи" со зри-
телем положен в основуконцепции
музея. Если какая-то (всегда вре-
менная!) экспозиция уже не будет
удовлетворятьзрителя, она быстро
может быть заменена на новую.
Тем более что "запасники" музея
уже забиты до отказа на всех шес-

ти выставочных площадках. Чего
стоит только одна академическая
коллекция из 800 тысяч работ.
Кстати сказать, русское академи-
ческое образованиедо сих пор ос-
тается лучшим в мире.
Музей имеет долгосрочную про-

грамму сотрудничества с крупней-
шими музеями мира. Прежде всего
с четырьмя американскими музея-
ми современногоискусства: МоМА,
Соломона Гуггенхайма,Уитни, Мет-
рополитен.
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