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РОЖДЕНИЕ Малого театра

■*- было насущной потребно-
стью своего времени —времени

активного движения передовой
общественной мысли, которая

стремилась вырваться из ти-

шины кабинетов и замкнуто-

сти гостиных на всенародную

трибуну. Такой трибуной
стал... императорский театр.

A. В. Луначарский говорил о

Малом, что он «всегда и все-

ми учитывался как контрим-

' ператорский». Буквально с

I первых дней своего существо-

I вания этот театр занял очень

определенную позицию в

идейной борьбе эпохи, стал

выразителем прогрессивных,

демократических тенденций

времени, создавая в союзе

с великими русскими писа-

телями то направление в ис-

кусстве, которое получило

наименование критического,

или обличительного.

Подобная общественная
устремленность не была слу-

чайной для труппы, почти на-

половину состоявшей из быв-

ших крепостных. Два великих

артиста, два первых корифея, ѵ

определявшие с «первых шагов

идейную и художественную

направленность искусства Ма-

лого театра,— Михаил Щеп-
кин и Павел Мочалов — тоже

вышли из крепостных.

Жизнь народа, борьба с

«самым позорным явлением»

русской действительности —

крепостным правом — состав-

ляла главное содержание

творчества прогрессивных

художников России, в слав-

ную когорту которых навсе-

гда вписаны имена двух ве-

ликих артистов.

Бунтарское искусство Мо-

чалова воспринималось совре-

менниками как искусство по

духу своему революционное.

Герои-титаны, сражавшиеся за

истину и благородные идеалы,

погибавшие в жестоких схват-

ках с мрачными силами века,

потрясали зрителей. Творчест-
во артиста, «великого и гени-

ального, по определению

B. Белинского, зажигало в

людях огонь непримиримости,
звало на борьбу. И сам худож-

ник, подобно гениальному со-

зданию своему — шекспиров-

скому Гамлету, метался в

«темной ночи» русской жизни

в поисках истины и света.

Искусство Мочалова поло-

жило начало романтической
линии Малого театра.

Искусство Щепкина опре-

делило его бытовую интона-

цию. «Артист-чародей?», он,
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по словам А. Герцена, создал

правду на русской сцене, он

первый стал нетеатрален на

театре. Его герои — «малень-

кие» люди, жертвы беспощад-
ной действительности. Их

трагедии совершались рядом,

в каждодневной жизни и по-

трясали уже своей обыденно-
стью, узнаваемостью черт и

примет. Защитник «унижен-

ных и оскорбленных», Щеп-
кин создал новый тип траге-

дии и трагического героя —

простого человека из народа,

подобного Матросу из пьесы

Соважа и Делурье или Кузов-
кину из тургеневского «На-

хлебникам. Силу искусства

Щепкина Белинский видел не

только в том, что «он в одно

и то же время умеет возбуж-
дать и смех и слезы, но и в

том, что ов умеет заинтересо-

вать зрителей судьбой просто-

го человека, и заставить их

рыдать и трепетать от стра-

даний какого-нибудь матро-

са, как Мочалов заставляет

их рыдать и трепетать от

страданий принца Гамлета

или полководца Отелло...»

От Щепкина берет начало

и обличительная линия Мало-

го театра. Два гениальных его

создания — Фамусов в «Горе
от ума» А. Грибоедова и Го-

родничий в «Ревизоре» Н. Го-

голя — образцы социальной

сатиры необычайной остроты.

В них великий актер вложил

всю свою ненависть к чинов-

ничьему произволу, крепост-

ничеству, страшным уродст-

вам тогдашней российской дей-

ствительности, которую Щеп-
кин знал «от дворца до лакей-

ской».

Творчество Щепкина и Мо-

чалова — явление обществен-
ного порядка, сразу выдви-

нувшее Малый театр в аван-

гард идейвой борьбы своего

времени, сделавшее искусст-

во не отвлечением от жизнен-

ных бурь, а их вдохновителем.

С рождением Малого театр

в России поднялся по своему

общественному значению до

уровня передовой литературы.

На его сцене воспроизводи-

лась жизнь в главных ее свя-

зях и. тенденциях, в движении

прогрессивной, демократиче-

ской мысли. Искусство Ма-

лого театра всегда отличала

масштабность содержания.

Его реализм выражался не в

правдоподобии мелочей, а в

создании обобщенной картины

действительности.

И на каждом этапе жизни

театра движение его сцениче-

ского реализма определяли

две мощные фигуры едино-

мышленников — драматург и

актер, направлявшие течение

литературной и театральной
мысли в новое русло. Обличи-

тельная тенденция, начатая

Гоголем в Щепкиным, нашла

свое продолжение в творче-

ском союзе А. Островского и

Прова Садовского. В образах,
созданных этими художника-

ми, воплотились принципы но-

вой сценической школы, «шко-

лы жизни», где сатирические

и поэтические обобщения воз-

водились на фундаменте бы-

товой достоверности, выража-

лись в гармонии трагического

и комического. Островский,
сделавший драматургию де-

лом своей жизни, завершил

процесс формирования рус-

ского национального театра,

который считал «признаком

совершеннолетия нации». Са-

довский создал на основе этой

драматургии особую школу

актерской игры.

Эту эстафету вечной не-

успокоенности, поисков ново-

го созвучия искусства и жиз-

ни подхватывало каждое по-

следующее поколение Малого,
обязательно рождавшее своих

лидеров, определявших движе-

ние его реализма на новом

этапе. История Малого теат-

ра — это история блестящих
талантов, великих актерских

имен.

«Героической симфонией
русского л театра» назвал

К. Станиславский Марию Ни-

колаевну Ермолову. В ее твор-

честве романтическая, моча-

ловская традиция достигла

наивысшего выражения. Бы-

товая традиция Щепкина в

Садовского нашла совершен-

ное воплощение в искусстве

О. Садовской.

Созвездие 'блестящих акте-

ров украшал)р сцену Малого

театра на стыке двух веков.

Это была эпоха яркого рас-

цвета актерского театра в Рос-

сии, эпоха, уже таившая пред-

чувствие неизбежных гряду-

щих перемен. И чуткий к го-

лосу времена, Малый театр

выдвинул из своих рядов но-

вого лидера- — А. Ленского,
блестящего актера, режиссера,

теоретика, с которого начи-

нается реформа сценического

искусства — подготовка к те-

атру режиссерскому. Он не

мог осуществить эту реформу
в условиях императорской
сцены, во по своим принци-

пам она совпадает с той ре-

формой, что осуществили

К. С. Станиславский и Вл. И.

Немирович -Данченко.

Стремление дирекции импе-

раторских театров в предре-

волюционные десятилетия

воздвигнуть стену между ис-

кусством в прогрессивными

тенденциями жизни, увести

искусство от его народных ис-

токов в сферу чистой развле-

кательности встречало непре-
клонный к отпор со стороны

Ленского, возглавлявшего

труппу в те трудные годы, и

лучших ее актеров — Ер-
моловой, Южина, Садов-

ских, боровшихся за сохране-

ние реалистических принци-

пов своего искусства, за мас-

штабность его общественного
содержания. В этой неравной
борьбе погиб Ленский. В ней

могло погибнуть и само ис-

кусство.

Великая Октябрьская рево-

люция спасла русскую куль-

туру, возродила к жизни ее

могучие силы. В старый теат-

ральный организм влилась

свежая струя великих идей.
Соединенные с вековыми тра-

дициями Дома Щепкина и

Островского, эти идеи вдох-

новляли коллектив на новые

замечательные свершения, от-

крывали перед ним велшсолеп-

пективы служения

народу, которому Малый те-

атр, по словам Ермоловой,
«отдавал всю свою душу»'.

В театр пришел новый зри-

тель. ' Прославленные актеры

играли спектакли для людей
в красноармейских шинелях,

которые жадно ловили со сце-

ны слово правды, восторжен-

но приветствовали героев

Островского и Шиллера, Гри-
боедова и Шекспира — бор-
цов за справедливость, людей

с «горячими сердцами».

Но зритель ждал героя сво-

его времени, героя, рожден-

ного революцией. И Малый

театр первым из академиче-

ских обратился к новой, толь-

ко еще рождающейся совет-

ской драматургии. Он искал

не просто пьесу о-революции,

ОН искал автора-единомыш-

ленника, который отразил бы

революционную идею в совер-

шенной художественной фор-
ме, выразил бы конфликт
двух миров через столкнове-

ние живых и ярких человече-

ских характеров. Таким авто-

ром стал К. Тренев. Его пье-

са «Любовь Яровая» на сцене

Малого театра была событи-

ем исторического масштаба.

Учительница Любовь Яро-
вая — В. Пашенная, револю-

ционный вожак комиссар

Кошкин — П. Садовский, мат-

рос Швандя — С. Кузнецов —
образы, которые вошли в «зо-

лотой фонд» театрального ис-

кусства наряду с крупнейши-
ми созданиями молодого со-

ветского театра.

Спектаклем «Любовь Яро-
вая» Малый начинал разговор

со зрителем о серьезнейших
проблемах современности —

по его постановкам можно

проследить полувековую исто-

рию жизни нашего народа в

ее борьбе, становлении ново-

го, непрерывном движении

вперед. В емких художествен-

ных образах, с той мерой
художественной правды, кото-

рая всегда делала его искус-

ство истинно современным,

театр отразил это движение в

его генеральном направлении,

самых главных конфликтах, в

процессе завоевания все но-

вых и новых высот, постоян-

ном устремлении в завтраш-

ний день.

Союзниками и единомыш-

ленниками коллектива в этом

разговоре стали крупнейшие
советские писатели. «Скута-
ревский» Л. Леонова, «Бой-

цы» Б. Ромашова, «Слава»

В. Гусева, пьесы А. Корней-
чука, Н. Погодина, Б. Лавре-
нева — из них слагалась жи-

вая летопись нашей жизни,

раскрытая в ярких, самобыт-

ных характерах, созданных

актерами разных поколений —

В. Массалитиновой и М. Блю-

менталь-Тамариной, П. Са-

довским и А. Остужевым,
А. Яблочкиной, Е. Турчанино-
вой, В. Рыжовой, В. Пашен-

ной, Н. Яковлевым, М. Кли-

мовым, М. Лениным, А. Зра-
жевским, К. Зубовым,
Н. Светловидовым, В. Вла-

диславским, С. Межинским,

И. Ильинским, Е. Гоголевой,

Е. Шатровой, Д. Зеркаловой,
М. Жаровым, Б. Бабочкиным,

Н. Анненковым, А. Саши-

ным-Никольским и многими,

•многими другими.

Возвращаясь в 1942 году

из эвакуации, мы в поезде

читали пьесу А. Корнейчука
«Фронт», опубликованную в

«Правде», и, приехав в Мо-

скву, сразу начали работать
над ней. Потом мы поставили

«Нашествие» Л. Леонова и

другие произведения о геро-

ической борьбе советского на-

рода. Фронтовые бригады, в

составе которых были веду-

щие артисты труппы, пере-

движной фронтовой филиал
Малого театра, дошедший с

частями Советской Армии до

Берлина, — так работал кол-

лектив в суровые годы войны,

внося свой посильный вклад

в дело победы над фашизмом.

Почти три десятилетия про-

шло с той поры. Немало но-

вых спектаклей создал Ма-

лый. Были среди них и выда-

ющиеся, и рядовые. Но вся

послевоенная история нашего

театра вплоть до нынешнего

времени — это отмеченный

многими актерскими и режис-

серскими достижениями путь

всестороннего, многожанрово-

го воспроизведения на сцене

современной советской дейст-

вительности.

Рядом с пьесами о сего-

дняшнем дне — классика. По-

новому были прочитаны в со-

ветский период Островский,
Гоголь, Шекспир. Впервые
после революции обрели сце-

ническую жизнь в Малом те-

атре Горький и Чехов. По-

явились пьесы современных

зарубежных авторов.

Мне трудно перечислить

даже те спектакли, которые

стали заметными вехами в со-

ветском театральном искусст-

ве. О постановках горьков-
ских «Варваров» или «Вассы

Железновой», об Отелло —

А. Остужеве, о встречах колт

лектива с драматургией Чехо-

ва и Л. Толстого, Лермонто-
ва и Шекспира, Ибсена и

Шоу, о все новых а новых

сценических , открытиях Ост-

ровского, Грибоедова, Гого-

ля — обо всем этом можно

рассказывать долго, ибо неис-

черпаемы силы классики и

бесконечен путь театра к вей.'

В минувшем, предъюбилей-
ном сезоне главный режиссер

Малого театра Б. Равенских

поставил трагедию А. Тол-

стого «Царь Федор Иоанно-

вич».

Мы ждем от советских дра-

матургов новых пьес о нашей

замечательной современно-

сти — без них не может су-

ществовать театр.

В театр вливаются свежие

силы — актерские и режис-

серские. Соединение вековых

традиций коллектива с юной

порослью — только оно мо-

жет способствовать постоян-

ному обновлению искусст-

ва, сделать реальностью на-

шу готовность выполнить те

грандиозные задачи, которые

ставит перед нами жизнь.

М НАРД*
Народный артист СССР,

Герой Социалистического
Труда.


