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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ИСТОЧНИК ТВОРЧЕСКОГО
ВДОХНОВЕНИЯ

О СВЯЗЯХ ТЕАТРА С ЖИЗНЬЮ ОБЩЕСТВА
Советский театр совреме-

нен в самом широком смысле

этого слова, ибо деятели на-

шей сцены не мыслят своего

искусства вне требований
времени. Выдвигая на пер-

вый план разработку акту-

альных проблем обществен-

ного развития, они именно в

теме труда видят ведущее

. направление своего творчест-

ва. Нет, здесь мы имеем де-

ло не с попыткой ограничить

понимание современности ка-

кой-то одной темой. Все мы

отдаем отчет в том, что со-

временность — это понятие

чрезвычайно емкое. Оно

включает в себя создание

сценической летописи духов-

ной жизни нашего народа,

повышение воспитательной

роли театра, его наступа-

тельное™ в борьбе с пере-

житками прошлого, с буржу-
азной идеологией.

Нынешний театральный
сезон посвящен 30-летию

Победы советского народа в

Великой Отечественной войне

против фашизма. Дата
эта будет отмечена — так

это определено и в постанов-

лении ЦК КПСС — как вы-

дающееся политическое со-

бытие в жизни нашего наро-

да и всего прогрессивного

человечества.

Война и победа, массовый

героизм наших воинов и са-

моотверженность . тружени-

ков тыла — все это живет в

сердце народа. Памятником

тем, кто отдал свою жизнь

за честь и независимость на-

шей Родины, стали тру-

довые свершения. Военно-

патриотическая тема являет-

ся одной из основных в на-

шем творчестве, /ибо деяте-

ли театра, как и все совет-

ские люди, сердцем ощущают

неразрывную связь военного

прошлого и мирного настоя-

щего.

Осуществляемая под руко-

водством партии научно-тех-

ническая революция в нашей

стране ставит перед искусст-

вом сцены сложные пробле-
мы. Время преображает не

только технику, но и харак-

теры людей.

Мы должны ясно видеть

эти процессы, которые проте-

кают не просто, а подчас в

острой борьбе со старым, в

преодолении возникающих

на нашем пути противоре-

чий. И всегда ведущей си-

лой нового общества, зачина-

телями всех преобразований
были коммунисты — передо-

- вые люди эпохи.

Образы коммунистов, со-

зданные на нашей сцене, все-

гда волновали зрителей, за-

ражая их силой положитель-

ного примера. Работа над

образом коммуниста, вожака

народных масс, — славная

традиция нашего театра:

вспомним Комиссара из

«Оптимистической траге-

дии» Вс. Вишневского, Пе-

клеванова из «Бронепоезда
14-69» Вс. Иванова, Годуна
из «Разлома» В. Лавренева,
героев пьес Н. Погодина,

А. Корнейчука, опер В. Му-
радели, С. Прокофьева.

Продолжение художест-

венной летописи современно-

сти в условиях развитого со-

циализма составляет ос-

нову творческой программы

деятелей искусства, в том

числе и мастеров сцены.

Новый тип хозяйственного

и партийного руководителя

встает со сцены театров име-

ни Ермоловой и Казанского

большого драматияеекого

имени Качалова в спек-

таклях «Дарю тебе жизнь»

по пьесе Д. Валиева, пробле-

мы руководства производст-

вом в современных услови-

ях ставятся в спектаклях

«Из жизни деловой женщи-

ны» А. Гребнева в Театре
имени Евг. Вахтангова, «По-

года на завтра» М. Шатрова
в «Современнике» и других.

В них коммунисты выступа-

ют организаторами созида-

тельного труда, борьбы за

новое.

Заметным явлением в на-

шей театральной жизни стал

и спектакль Театра имени

Евг. Вахтангова «День-день-
ской» по пьесе А. Вейцлера
и А. Мишарина. Преодолевая
недостатки драматургическо-

го материала, Михаил Улья-

нов создал интересный образ
директора завода Друянова.
Можно сказать, что и одна из

самых приметных пьес по-

следнего периода жизни на-

шего театра — «Человек со

стороны» И. Дворецкого при-

влекла внимание именно тем,

Словом, определенные до-

стижения в освоении совет-

ской сценой проблем совре-

менности имеют место. Все

дело в том, что мы не мо-

жем удовлетвориться ими.

Выступая на торжествен-

ном заседании в городе Ал-

ма-Ате, посвященном 20-ле-

тию освоения целины, Гене-

ральный секретарь ЦК КПСС

тов Л. И. Брежнев сказал:

«История нашей социалисти-

ческой Родины делалась и

делается людьми труда. Она

делалась и делается теми,

кто строил Днепрогэс и Маг-

нитку, прокладывал Турксиб
и Каракумский канал, кто

превратил в цветущий оазис

Голодную степь в Узбекиста-

не, кто возводит ныне корпу-

са КамАЗа и добывает тю-

менскую нефть. В славном

ряду героических свершений
достойное место занимает

трудовой подвиг покорителей
целины».

М. .ЦАРЕВ,
народный артист СССР,

Герой Социалистического Труда

что в ее герое слиты воедино

активность реального дейст-
вия, смелость мышления, ши-

рота идейного кругозора.

Образ Пешкова породил

уже целую плеяду драматур-

гических двойников. Вторич-
ность всегда губительна, ибо

неизбежно влечет за собой

штампы. Она идет не от жиз-

ни, а от уже известных об-

разцов и потому лишена ху-

дожественного открытия, без

которого нет подлинного ис-

кусства. Между тем пьеса

И. Дворецкого рождена непо-

средственным знанием жиз-

ни, активным вторжением в

нее. Образ Чешкова, взятый

из жизни, вернулся в нее,

стал нарицательным, стал

предметом изучения для те-

атроведов и социологов.

Особое место в освоении

темы современности занял

спектакль МХАТа «Сталева-

ры» Г. Бокарева в постанов-

ке О. Ефремова, удостоенный
Государственной премии

СССР. Его главная цен-

ность — в раскрытии типи-

ческой черты нашего време-

ни: духа товарищества,

высокого гуманизма рабоче-
го человека.

Производственный кол-

лектив выступает в нашем

обществе реальным творцом

новых нравственных отноше-

ний. Советские люди своим

трудом создают не только

жизненные блага, материаль-

ные ценности, они строят но-

вый мир, формируют новую

психологию и мораль челове-

ка социализма. Именно эта

мысль проводится, например,

в пьесах «Своей дорогой»
Р. Ибрагимбекова и «Солдат-
ская вдова» Н. Анкилова.

Действие последней пьесы

происходит в сибирской де-

ревне в годы войны. Автор
раскрывает нравственные

конфликты на широком жиз-

ненном фоне, показывает,

как духовно растут люди,

осознавшие свое место в ве-

ликой борьбе народа против

фашистских захватчиков.

Всем ходом действия пьеса

приводит нас к важным мыс-

лям о природе советского пат-

риотизма. Вполне заслуженно

пьеса и спектакль Омского

театра, где впервые осущест-

влена ее постановка, отмече-

ны Государственной премией
РСФСР.

В этих словах заключена

правда жизни, раскрыть ко-

торую и составляет самое су-

щество театрального искусст-

ва. Все еще мало у нас про-

изведений, где человек труда

был бы в своей социальной

активности, присущей созна-

тельному строителю нового

мира, мало спектаклей, глу-

боко показывающих прямую

причастность рядового тру-

женика к историческому

творчеству.

Каждый этап истории вы-

двигает свои задачи, которые

определяются уровнем разви-

тия общества, его потребно-
стями и запросами. Меняют-

ся и задачи искусства, ибо

возрастает его значение в

коммунистическом строи-

тельстве, в духовной жизни

страны.

Все мы знаем, какое значе-

ние имеют в деятельности

Коммунистической партии, в

жизни нашего народа между-

народные проблемы. Между
тем театры уделяют крайне
недостаточное внимание этой

теме. (Заслуживает всяческой

поддержки инициатива Во-

ронежского драмтеатра име-

ни Кольцова, поставившего

пьесу о событиях в Чили, —

«Хроника одного дня»

Э. Пашнева и Г. Дроздова,
недавно удостоенную Госу-
дарственной премии РСФСР.

Связь с жизнью народа се-

годня не может ограничи-

ваться для нас, художников,

простой осведомленностью о

том, что происходит в стране

и в мире. На этом уровне мы

не уйдем дальше воспроизве-

дения внешних примет совре-

менности. Самое главное и

самое трудное состоит в том,

чтобы почувствовать духов-

ное содержание процессов,

происходящих во всех сферах
жизни нашего общества.

Все грани жизни советских

людей —семья, любовь, друж-

ба, бытовые отношения, не-

избежные конфликты, воз-

никающие в борьбе с тем, что

называется пережитками про-

шлого, — все это входит в

круг интересов драматургии

и театра.

Полноценному сцениче-

скому решению проблемы со-

временности должна быть

подчинена вся наша творче-

ская, организационная и об-

щественная работа, здесь

должны быть сосредоточены

главные силы и таланты. И

как жаль бывает, что подчас

современные пьесы не под-

крепляются лучшими актер-

скими силами коллективов,

что не всегда главные ре-

жиссеры театров концентри-

руют свое внимание на поста-

новке современной пьесы.

Показать героя времени

так, чтобы спектакли наши

были достойны внимания на-

рода, — в этом задача. Она

требует от нас всемерного

повышения художественного

уровня всей нашей работы.
Не секрет, что иной раз со-

временный герой показывает-

ся еще односторонне и упро-

щенно. Некоторые авторы, а

вслед за ними режиссеры и

актеры, исходят, как говорил

М. Горький, «из ранее обду-

манного намерения», а не из

живой жизни, то есть строят

художественный образ по

схеме. Повторение некогда

открытых сюжетных конст-

рукций, надуманность кон-

фликтов, обедненность харак-

теров — все это можно пре-

одолеть только за счет укреп-

ления реальных связей жизни

и искусства, глубокого про-

никновения в мир современ-

ника, в содружестве с насто-

ящей литературой.

Зрители лишь тогда уйдут
из театра взволнованны-

ми и обогащенными, ког-

да перед ними в конкрет-

ном действии, в преодолении

реальных трудностей откро-

ется олицетворенная правда

жизни. Предстанут люди, чьи

мысли, чувства, судьбы бу-
дут восприняты зрителем не

только разумом, но и серд-

цем. Вместе с героем, стано-

вясь свидетелями и участни-

ками его жизни, переживаем

мы его счастье и горе, вме-

сте с ним боремся, смеемся,

ненавидим и любим. Вот эта

душевная активность, вызы-

ваемая искусством сцены, и

есть самое дорогое в театре.

Эмоциональная взволно-

ванность не может родиться

на основе умозрительных

представлений: актер обязан

знать своего героя доско-

нально. Наибольших успехов

в творчестве, в создании об-

раза героя современности до-

стигают те актеры, те кол-

лективы, которые соединены

Яективами производственных

предприятий, бригадами ком-

мунистического труда, тру-

жениками деревни, которые

регулярно осуществляют тес-

ную взаимную духовную

связь с ними.

Нам следует подумать и о

том, как создать в каждом те-

атре атмосферу творческого

горения, вдохновенного тру-

да, без которой нет подлин-

ного искусства. Организация
творческого процесса в теат-

ре во многом зависит от эти-

ческой зрелости коллектива.

В отношении к театру как к

общественному долгу, а не

как к месту личного служе-

ния заключена современная

этическая и творческая пози-

ция советского артиста.

Советский театр живет на-

пряженно и плодотворно. Пар-

тия открыла нам простор, для

поисков, указала ясную цель j
творчества. Доверие партии |

окрыляет нас и обязывает к

тому, чтобы еще более энер-

гично, творчески насыщенно

работать на главном направ-

лении — на путях постиже-

ния богатства нашей совре-

менности, над воссозданием

красоты и величия человека, і

строящего коммунизм.


