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«НЕПОВТОРИМЫЕ

МГНОВЕНИ Я»
Издательство ЦК ВЛКСМ «Молодая

гвардия» этой книгой начинает новую с-;-

іркіо «Мастера искусств — молодежи». Ав-

тор ее — Михаил-Д&Р&вг знаменитый со-

ветский актёр7"снискавши.й любовь и приз-

нание огромной аудитории любителей те-

атрального искусства.

Книга эта — не автобиография или ме-

муары. Это вдумчивый рассказ о театре,

об актере, о драматургии, об искусстве ре-

жиссера.

«Что такое театр?» Такой главой начи-

нается увлекательное повествование «Не-

повторимых мгновений». Здесь много тре-

петных признаний и откровений: «Зритель
и артист... Без них нет театра, потому что

спектакль — это разговор между человеком

на сцене и человеком в зале, непрерывный
диалог между ними».

Историю русского театра автор называ-

ет «историей великих подвижников, рыца-

рей театра, понимающих свое творчество

как общественную миссию». Прежде чем

установилось само название «театр», на

Руси существовало много других определе-

ний. В «Повести временных лет» он наз-

ван вместо зрелища —: «позорище». Ско-

морошьи представления именовались «са-

танинскими» или «бесовскими» играми.

Слово «драма», неизвестное древней Руси,
,а также различные другие представления

назывались «игрищами» н «действами».
| Первое такое «Артаксерово действо», сыг-

ранное при дворе царя Алексея Михайлови-
ча, явилось как бы рождением русского

профессионального театра. Случилось это

17 октября 1672 года. Официальное же

создание нашего театра произошло значи-

тельно позднее. Указ императрицы Елиза-

веты Петровны от 30 августа 1756 года

следует, считать началом госуда.рственного

театра.

Наряду с официальной историей театра

создавалась история неофициальная. Это

были частные крепостные театры, просуще-

ствовавшие до середины XIX века. Медлен-

но росло профессиональное мастерство акте-

ров, еще медленнее — драматургов. Крупным

событием было создание в Москве Малого

театра в 1824 году. Отныне имена Фонви-

зина. Грибоедова. Гоголя, а затем и Остров-
ского стали неотделимы от этого центра

театральной культуры.' Во второй половине

прошлого, века москвичи не без гордости

называли Малый театр домом Островского.
Малый театр стал не только украшением

(русской театральной культуры, но и собра-
нием наших великих талантов. В этой золо-

той галерее мы видим имена семьи Садов-

ских, Стрепетовой. Федотовой. Ермоловой,
Южина. Ленского. В ту же пору в Алек-

сандринском театре в Петербурге блистали

своими талантами Давыдов, Варламов. Са-

вина, Юрьев. Мартынов, Васильев и Ко-

мпссаржевская.

Великолепна глава «Чайка на занавесе».

Это рассказ о художественном театре. Чехо-

ве и начинающем Горьком. Начало нашего

века. С артистическим мастерством Царев
касается сути чеховских пьес. Его характе-

ристики лаконичны, как афоризмы: «Чай-

ка» — пьеса о судьбе таланта, о трудности

пути художника, о том, что в искусстве по-

беждает только тот, кто способен на под-,

виг». «Дядя Ваня» — пьеса о тусклости

провинциальной жизни... пьеса о гибели

таланта». «Три сестры» — тоска по луч-

шей жизни». «Вишневый сад» приветству-

ет новую жизнь и верит в ее приближение».
Не менее содержательны разборы горь-

ковских пьес. Подробно о них говорится в

главе «Пласты жизни».

Вся вторая половина книги посвящена

советскому театру. В ней много личного —

ведь большинство из тех. о ком пишет Ца-

рев. — его коллеги. Царев строг и к себе

и к своим партнерам.

Когда Ермолова, начинающая артистка,

выступала на сцене Малого театра r спек-'
такле «Орлеанская дева» в роли Жанны

д'Арк. её после представления вызывали

шестьдесят четыре (!) раза. Федотова иг-

рала Катерину в «Грозе» Островского в

течение тридцати пяти лет. Москвин играл

царя Федора всю свою артистически)

жизнь. Станиславский по этому поводу

писал: «Играть в течение многих лет эпи-

зодическую роль — большой труд, но иг-

рать такую роль, как Федора, в ' теченче

стольких же лет. с таким темпераментом .,

отдавая всего себя роли, — это есть потря-

сение».

Памятной для Царева была встреча с ао-

тистом Борисом Щ}тшным. Вот как он об.

этом рассказывает: «1'3 ноября 1937 года.

Театр имени Вахтангова. Идет пьеса Пого-

дина «Человек с рѵжьем»... В глубине ко-

ридора появился Ленин и быстро прошел

через всю сцену прямо к рапме. к зрите-

лям. Будто электрический ток прошел по

залу, наступила секундная пауза ошеломле-

ния, потрясения. Потом весь 'зал, как'олин
человек, встал и взорвался аплодисмента-

ми. Они продолжались минуту, две, три.

Пять минут! На сцене это целая вечность».

Современный театр немыслим без режис-

сера. Искусству режиссера Царев отвел

целую главу.

Взволнованное изложение пронизывает

страницы «Неповторимых мгновений». Го-

воря о трудностях при многократном ис-

полнении одной и той же роли. Царев осо-

бое внимание обращает на личность унте-

ра, которая каждый раз должна, поворачи-

ваться какой-то новой гранью, раскрываясь

зрителю в неожиданном и езде неизвестном

качестве.

Среди многих высказываний автор, как

бы между прочим, обронил' примечатель-

ную фразу: «ре всякую книгу интересно

читать второй раз, не говоря уже о деся-

том».

«Неповторимые мгновения» Михаила

Ивановича Царева, мы в этом убеждены,
будут перечитываться не ѵяя

П. ПОМЕРАНЦЕВ.


