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К 40-ЛЕТИЮ ПОБЕДЫ

Тема народного подвига
П ОЧТИ сорок лет минуло с

того дня, как смолкли

пушки Великой Отечествен-

ной. Уже выросло не одно

поколение советских людей,
для которых война — исто-

рия. Но великая тема народ-

ного подвига всегда будет
иметь непреходящее значе-

ние.

В наши дни, в период

острейшей борьбы двух соци-

альных систем, когда импе-

риализм нагнетает угрозу

войны, воспитывать патрио-

тов нашего социалистического

Отечества — жизненная необ-

ходимость.

Выступая на Всеармейском
совещании секретарей комсо-

мольских организаций, Гене-

ральный секретарь ЦК КПСС,

Председатель Президиума
Верховного Совета СССР

товарищ Константин Устино-

вич Черненко сказал: «Идя

навстречу знаменательному

юбилею — 40-летию Победы
советского народа в Великой

Отечественной войне,— надо

шире развернуть работу по

военно-патриотическому вос-

питанию. Следует с еще боль-

шей настойчивостью воспи-

тывать у молодежи чувства

любви к Родине и ненависти

к ее врагам, высокую полити-

ческую, классовую бдитель-

ность, постоянную готовность

к подвигу. И вести эту рабо-
ту так, чтобы в ней было по-

меньше трескотни, а поболь-

ше творчества, новаторского

поиска, без чего вообще не-

мыслима работа с моло-

дежью».

Родина — самое святое для

каждого из нас. Любовь к

социалистической Отчизне —

высокое и прекрасное чувст-

во. Мерой этой любви опреде-

ляется масштаб человеческой

личности, гражданский, нрав-

ственный, . духовный потенци-

ал человека. Она и составля-

ет всеобъемлющее понятие —

патриотизм. Это понятие вби-

рает в себя все: наше прош-

лое, настоящее и будущее.
Патриотизм определяет сте-

пень ответственности каждо-

го за общее дело.

I 40-летие Победы — это

I очень дорогая для каждого

іиз нас дата. И для тех, кто

пережил четыре незабывае-

мых года, и для тех, кто зна-

ет о них со слов очевидцев,

из произведений литературы,

театра, кино, живописи. Мы

постоянно возвращаемся па-

мятью к великим событиям

военных лет и потому, что

свято чтим погибших, и пото-

му, что черпаем в этих вос-

поминаниях силу для новых

свершений. И еще потому,

что каждое поколение по-сво-

ему осмысляет эти события.

Осмысляет природу массово-

го героизма советского наро-

да, природу подвига как есте-

ственного проявления высоты

человеческого духа. Осмысля-

ет истоки той силы патрио-

тизма, что соединила всех лю-

дей на фронте и в тылу, в

едином порыве сопротивления

нашествию врага. Осмысляет

особенности советского ха-

рактера, который всегда про-

являет невиданную силу ду-

ха, когда Родине угрожает

враг.

Вспомним лучшие пьесы о

войне, написанные по горячим

следам событий: «Русские
люди» Константина Симоно-

ва, «Фронт» Александра Кор-
нейчука, «Нашествие» Лео-

нида Леонова. Они показыва-

ли и подвиг людей, и будни
войны. Эти произведения

всегда будут жить в нашем

театре. Идейно-нравственный
заряд, заложенный в них, по-

лучил свое дальнейшее про-

должение и развитие в прак-

тике современного советского

театра.

Появление героя, делающе-

го жизненный выбор, харак-

терно для спектаклей послед-

него десятилетия. Вспомним

«Сашку» и «Берег», «Вы-

бор», «Ивушку неплакучую»

и «Волоколамское шоссе»...

Почему нет равнодушных зри-

тельских глаз на этих и не-

которых других спектаклях о

войне? Видимо, потому, что

в них действует социально

активная, крупная личность.

Когда театр с этих позиций

подходит к теме войны, она

оказывается и современной,
И неисчерпаемой. Весь вопрос

в том, как показать такого

героя.

Наряду со значительными

пьесами и спектаклями в

последнее время появились

и такие произведения, ав-

торы которых увлеклись по-

казом преимущественно не-

гативных явлений перво-

го периода войны, сгущени-

ем трудностей, чрезмерным

изображением страданий лю-

дей. На сцене подчас стали

появляться герои растерян-

ные, пассивные, замкнутые в

кругу узко личных пережива-

ний. При этом неизбежно те-

ряется историческая пер-

спектива войны, искажается

подлинный масштаб изобра-
жаемых событий. Нельзя за-

бывать, что мы победили

именно потому, что не дрог-

нули в пору самых тяжелых

испытаний благодаря коллек-

тивизму, организованности,

мужеству и стойкости совет-

ских людей.

О ПОДВИГЕ можно писать

просто. О подвиге можно

писать сложно. О подвиге

нельзя писать плохо. Худо-
жественное произведение

должно быть адекватно собы-

тию, о котором оно говорит.

Такая адекватность достигну-

та пока главным образом в на-

таклей на героико-патриотиче-

скую тему. И не случайно,
что именно в Саратове про-

шла всероссийская конферен-
ция «Военно-патриотическая

тема в детских театрах Рос-

сии».

Особого разговора заслу-

живает воплощение героико-

патриотической темы в музы-

кальном театре.

Практически все оперное

творчество таких композито-

ров, как И. Дзержинский,
Д. Кабалевский, Т. Хренни-
ков, А. ХоЛминов, посвящено

героическим страницам оте-

чественной истории.

Около двадцати лет идет

на сцене Воронежского театра

оперы и балета «Брестская
крепость» К. і Молчанова, пе-

риодически появляется то на

одной, то на другой сцене

«Севастопольский вальс» К.

Листова — значит, зрители

находят в этих произведени-

ях близкие для себя мысли и

чувства. Тем более огорчает

отсутствие новых произведе-

ний на эту тему. И не следу-

М. Царев,
народный артист СССР,

Герой Социалистического Труда,
председатель президиума правления ВТО

шей военной прозе. Поэтому
театры так часто и обраща- .

ются к ней. Произведения
Бондарева, Васильева, Айт-

матова, Быкова, Алексеева,

Думбадзе, Кондратьева со-

ставляют сегодня основу ре-

пертуарной афиши театров

России.

Среди идущих пьес стоит

отметить «Усвятских шлемо-

носцев» и «Гостиницу «Асто-

рия» в Куйбышеве, «Галию»

в Башкирском театре драмы,

«У войны не женское лицо»

в Омском театре, «Я из ог-

ненной деревни» в Новосибир-
ском областном театре дра-

мы.

И все-таки современная

драматургия еще недостаточ-

но осваивает эту тему. Дума-
ется, что она подступает к

ней слишком робко, не выхо-

дя на широкие обобщения,
не создавая глубоких типиче-

ских характеров. При этом

наши ведущие драматурги,

на которых мы всегда смот-

рим с надеждой, что-то не спе-

шат вновь обратиться к теме

народного подвига. А это мол-

чание наших мастеров подчас

открывает дорогу произведе-

ниям однодневным, конъюнк-

турным и в ряде случаев

просто дилетантским, напи-

санным к случаю, а потому

дискредитирующим великую

тему.

О войне нельзя писать пло-

хо. О войне ' нельзя ставить

плохо. Тема эта не предмет

кампании. Тема эта вечно жи-

вая, и подходить к ней надо

трепетно. Полупустой зал —

укор всем нам: и драма-

тургам, и режиссерам, и ак-

терам. И Всероссийскому те-

атральному обществу тоже.

Мало ли примеров, когда хо-

рошая пьеса оборачивалась
на сцене мертвой схемой, по-

гибала в бесчисленных режис-

серских штампах и актерском

безразличии.

Сценические средства мо-

гут быть самые разные — от

яркой метафоры до тончайше-

го психологизма. Но все они

должны служить одной це-

ли — с высоты сегодняшнего

духовного опыта осуществ-

лять связь времен.

Ощутить эту связь, почув-

ствовать свою кровную сопри-

частность истории особенно

необходимо молодому зрите-

лю. И здесь большая ответст-

венность ложится на театры

юного зрителя. Анализ репер-

туара показывает, что глав-

ное свое внимание тюзы уде-

ляют старшеклассникам, ведя

с ними прямой, открытый раз-

говор о сложных современных

проблемах. Это хорошо. Но

не надо забывать, что и

старшеклассникам, и самым

юным зрителям одинаково

необходим высокохудожест-

венный спектакль, который
без назидательности, без ди-

дактики, на живом при-

мере героической личности

воспитывал бы в них патрио-

та и гражданина. И воспиты-

вать юного зрителя нужно не

от случая к случаю, а систе-

матически, постоянно, как это

делает, например, Саратов-
ский театр юного зрителя, ко-

торый за сорок последних лет

поставил тридцать пять спек-

ет упрекать в этом только

композиторов — музыкаль-

ные театры сами инертны в

освоении традиционно близ-

кой русской и советской сце-

не темы.

М АСТЕРА нашего театра

, накопили богатый творче-

ский опыт воплощения герои-

ко-патриотической темы. Мно-

гие выдающиеся советские

актеры и режиссеры оттачи-

вали свое мастерство и соз-

давали волнующие спектакли,

яркие сценические образы.
Хотелось бы подчеркнуть, что

героическая тема не терпит

штампов в выборе вырази-

тельных средств. Любые фор-
мы и жанры, любые эстети-

ческие приемы имеют право

на жизнь, если они подкре-

плены четкой партийной по-

зицией художника.

Эмоциональное воздейст-
вие спектакля во многом за-

висит и от сценографии.
Значение художника как

творца изобразительной сфе-
ры спектакля чрезвычайно
велико. И бывает обидно, ког-

да вместо конкретного вопло-

щения живой истории возни-

кает набор штампов и хресто-

матийных изобразительных
символов.

Спектакли о войне требуют
серьезного подхода, горячего

сердца. Необходимо глубокое
знание истории войны, кото-

рую нельзя ни подчищать,

ни переписывать. И большие

задачи здесь ложатся на те-

атральную общественность,
на Всероссийское театральное

общество. Необходимо в ра-

боте с драматургами и режис-

серами на семинарах и в лабо-

раториях активно содейство-
вать формированию общест-
венного сознания мастеров

театра, нацеливать их на соз-

дание произведений, точно

отражающих историческую

правду борьбы советского на-

рода за свободу и независи-

мость социалистической От-

чизны. Наш долг — помогать

театрам избавляться от серо-

сти и художественного брака
при постановке этих важных

и нужных произведений.
Мастерам театра, театраль-

ной общественности, прези-

диуму ВТО и его отделениям

надо делать все от них зави-

сящее, чтобы героико-патрио-

тические спектакли станови-

лись яркими художественны-

ми и общественными явления-

ми, чтобы они глубже входи-

ли в сознание зрителя, побуж-
дая его к активному социаль-

ному действию.

П РИНЦИПИАЛЬНЫМ во-

просом является практи-

ка проката текущего репер-

туара. Ведь не секрет, что в

иных театрах героико-пат-

риотические пьесы возника-

ют на афише лишь к празд-

никам, а основу репертуара

составляют легковесные, так

называемые «кассовые» пье-

сы. Текущий репертуар дол-

жен быть под постоянным

контролем театральной обще-

ственности.

Серьезная проблема совре-

менного театрального процес-

са — работа по воспитанию

зрителя. Для нас далеко не

безразлично, на какие спек-

такли чаще всего ходит зри-

тель в театр. Он хочет смот-

реть хорошие спектакли, но

не всегда имеет эту возмож-

ность. Кроме того, вкусы

црителей надо активно фор-
мировать. Вполне понятен

традиционный интерес зрите-

ля к пьесам морально-этиче-

ского плана, к комедиям. Но

мы не можем равнодушно

пройти мимо того факта, что

военно-патриотический репер-

туар в театрах РСФСР со-

ставляет менее одной десятой
сыгранных спектаклей. В му-

зыкальных театрах еще мень-

ше.

I Воспитание зрителя впря-

мую связано с различными

формами шефской работы,
которую проводят отделения

ВТО. Это концерты и твор-

ческие встречи с воинами,

молодыми рабочими и сту-

дентами.

' Воспитание зрителя неот-

делимо от воспитания самих

мастеров театра. Здесь обна-

руживает себя та истина, что

воспитание личности худож-

ника, особенно молодого,

происходит в процессе твор-

ческой и общественной дея-

тельности.

(\ ТВЕТСТВЕНН Е И Ш И И

Г-' театральный сезон в раз-

гаре. Он проходит под зна-

ком подготовки к славной

дате. В постановлении Цент-

рального Комитета КПСС

«О 40-летии Победы совет-

ского народа в Великой Оте-

чественной войне 1941 —

.1945 годов» говорится о не-

обходимости усиления всей

идейно-воспитательной рабо-
ты. В период обострения
Международной напряженно-

?сти нужно еще настойчивее

ормировать у каждого со-Ф
.ветского человека четкие

^классовые позиции, высокую

^политическую бдительность,

'^непримиримость к нашим

ііідейным противникам, убеж-
денность в правоте и непобе-

димости дела социализма.

Нашей главной задачей бы-

Іла и остается активизация

усилий всей творческой ин-

теллигенции в пропаганде ле-

нинской политики мира. Эту
работу ВТО проводит в тес-

ном содружестве с театраль-

ными союзами стран социа-

лизма. В мае 1985 года во

время заключительной дека-

ды Всесоюзного смотра спек-

таклей к 40-летию Победы со-

стоится многосторонняя встре-

ча руководителей братских
творческих союзов «Театр в

борьбе за мир».

В мире идет битва за умы

и сердца миллионов людей.
В этой борьбе для нас дале-

ко не безразлично, какую' по-
зицию будут занимать наши

коллеги за рубежом. В своей

речи на юбилейном пленуме

правления Союза писателей

СССР К. У. Черненко привел

знаменитые горьковские сло-

ва: «С кем вы, мастера куль-

туры?». Сегодня мы обязаны

задать этот вопрос нашим

коллегам на Западе. С кем вы.

мастера культуры, — с теми,

кто отстаивает свое право на

свободу, на жизнь, на чело-

веческое достоинство, или с

теми, кто, прикрываясь звон-

кими и пустыми словами о

«правах человека», хочет

лишить людей основного че-

ловеческого права — права

на мирное небо над головой?

Кто вы, мастера культуры, —

борцы или пассивные созер-

цатели? Как всегда в пору

серьезнейших испытаний, для

истинного художника нет и

не может быть места «над

схваткой». Не существует

двух правд — правда всегда

одна. И эта правда — на на-

шей стороне.

На состоявшейся на днях

Всесоюзной научно-практиче-

ской конференции «Совершен-
ствование развитого социа-

лизма и идеологическая ра-

бота партии в свете реше-

ний июньского (1983 года)

Пленума ЦК КПСС» отмеча-

лись заслуги научной и худо-

жественной интеллигенции в

формировании марксистско-

ленинского мировоззрения,

высокой гражданственности,

патриотической гордости за

социалистическую Родину, в

обогащении жизни народа но-

выми духовными ценностями.

Важнейшей задачей советско-

го театра была и остается за-

дача художественного иссле-

.. дования героя нашего време-

1 ни — человека активного со-

зидательного труда, патриота

I и интернационалиста.


