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ПРОБЛЕМЫ МУЗЫКАЛЬНОГО ТЕАТРА
Сегодня мы с полным пра-

вом можем утверждать, ска-

зал Т. Н. Хренников, что

за шесть десятилетий своего

существования советский му-

зыкальный театр накопил за-

мечательные художественные

ценности, открыл новую

страницу в истории этого ис-

кусства, внес весомый вклад

в сокровищницу отечествен-

ной и мировой культуры.

Думаю, не будет преувели-

чением сказать теперь, в

последней четверти двадца-

того века, что мастера со-

ветского оперного творчества

доказали свое право назы-

ваться достойными продол-

жателями Глинки и Дарго-
мыжского, Мусоргского и

Римского-Корсакова, Чайков-

ского и Бородина. Их тради-

ции развивали и обогащали

новым содержанием великие

композиторы нашего столе-

тия — Сергей Прокофьев и

Дмитрий Шостакович, без

произведений которых просто

немыслим репертуар крупней-
ших театров мира. В золотой

фонд многонациональной со-

ветской музыки по праву во-

ш.г - оперы Юрия Шапорина,
В. ісариона Шебалина, Дмит-

рия / Кабалевского, Ивана

Дзержинского, Захария Па-

лиашвили, Александра Спен-

дііарова, Узеира Гаджнбеко-

ва, Бориса Лятошинского и

Константина Данькевича, Ев-

гения Тнкоцкого, Мукана
Тулебаева, Алфреда Калны-

ня, Густава Эрнесакса и Эу-
гена Каппа, Абдыласа Мал-

дыбаева, Владимира Власова

и Владимира Фере; Назиба

Жиганова, балеты Рейнголь-

да Глиэра, Арама Хачатуря-
на, Сергея Василенко, Але-
ксандра Крейна, Бориса Аса-

фьева, Кара Караева, оперет-

ты Исаака Дунаевского, Ни-

колая Стрельникова, Матвея

Блантера, Юрия Милютина,

Бориса Александрова... Про-
изведения этих и многих дру-

гих композиторов составляют

прочный фундамент того зна-

чительного и своеобразного
явления, которое сложилось в

единое понятие — советски:!

музыкальный театр. И при

всем разнообразии нацио-

нальных черт, стилистических

особенностей, творческих ин-

дивидуальностей незыбле-

мыми принципами этого

музыкального театра, как и

всего нашего искусства, оста-

ются высокая идейность,

партийность, верность худо-

жественной правде, неразрыв-

ная связь с жизнью народа,

дух новаторства.

Можно было бы привести

немало ярких примеров того,

какое значительное место за-

нимает музыкальный театр и,

в частности, советская опера

в духовной жизни нашего

народа. Как говорят с татис тн-

пад рыр- й минувшем,

ІП77 голу м,і оперных спек-

таклях в нашеіі стране побы-

вало более четырех с полови-

ной миллионов человек. Опе-

ра составляла 60 процентов

репертуара всех музыкаль-

ных театров, и примерно одна

треть из этого числа прихо-

дилась на долю произведе-

ний советских авторов. Сов-

сем молодой днепропетров-

ский театр во время своих

первых же гастролей в Моск-

ве показал столичным зрите-

лям сразу пять советских

спектаклей.

Советская опера начинает

повсеместно завоевывать, а в

своих лучших образцах уже

завоевала доверие театров.

Ежегодно по стране на теат-

ральных афишах можно уви-

деть названия почти полуто-

раста оперных произведений
советских композиторов. Сре-
ди них и прочно закрепившие-

ся в репертуаре классические

образцы — «Война и мир»,

«Семен Котко», «Обручение
в монастыре», «Игрок» Про-
кофьева. «Катерина Измай-

лова» Шостаковича, «Кола

Брюньон» Кабалевского. «Ук-

рощение строптивой» Шеба-

лина, «Октябрь» Мурадели, а

также оперы классиков на-

циональных музыкальных

школ. Рядом с ними — новые

талантливые произведения

композиторов разных поко-

лений, - в числе которых по-

явившиеся недавно первые

национальные оперы «Мали-

на» М. Балова и X. Кардано-
ва в Кабардино-Балкарии,
«Горцы» Ш. Чалаева в Даге-

стане.

Мощными вдохновляющи-

ми стимулами для компози-

торов стали за последнее вре-

мя знаменательные события

и юбилейные даты, широко

отмечавшиеся в нашей стра-

не, — полувековой юбилей Со-

ветской власти, 100-летпе со

дня рождения Владимира

Ильича Ленина. 50-летие об-

разования СССР. 25-я и

30-я годовщины победонос-

ного окончания Великой Оте-

чественной войны и, наконец,

60-летие Великой Октябрь-
ской социалистической рево-

люции. В значительной сте-

пени способствовали активи-

зации композиторского твор-

чества, проводившиеся 'в свя-

зи с этими событиями всесо-

юзные и республиканские
конкурсы и смотры. К одно-

му только ленинскому юби-

лею было создано почти пять-

десят новых опер.

По-прежнему неиссякае-

мым источником творческого

вдохновения для композито-

ров остаются события и обра-
зы бурных революционных

лет, славной эпохи зарожде-

ния и становления первого в

мире социалистического госу-

дарства. Эпоха эта сейчас, с

исторической дистанции, от-

крывает чрезвычайно разно-

образные возможности для

художественного воплоще-

Изложение доклада на плену-
ме правления Союза композито-
ров СССР.

ния. Если первые попытки на

этом пути, сделанные еще в

20-е годы, неизбежно носили

отпечаток декларативности,

плакатности, то теперь компо-

зиторы на материале револю-

ционной поры стремятся рас-

крыть и эпические картины

народных движений, судьбы
целых классов, социальных

слоев, и в то же время вопло-

щают глубокие психологиче-

ские конфликты, внутренний
мир людей, ставят и по-сво-

ему решают извечные нрав-

ственные, этические пробле-
мы.

Далее докладчик подчерк-

нул значение литературной
основы музыкального произ-

ведения, плодотворность об-

ращения композиторов к вы-

дающимся образцам советской

литературы. Именно на осно-

ве хорошо известных литера-

турных образцов созданы две

оперы, уже более десяти лет с

успехом идущие на сцене. Я

имею в виду «Оптимистиче-

скую трагедию» Александра
Холминова по пьесе Всеволо-

да Вишневского и «Виринею»
Сергея Слонимского по пове-

. сти Лидии Сейфуллиной.
Среди опер на революцион-

ную тему обратили на себя

внимание «Гибель эскадры»

и «Мамай» В. Губаренко,
«Жестокость» Б. Кравченко,

«Олеко Дундич» Г. Ставо-

нина, «Коммунист» Д. Клеба-

нова, «Огненные годы»

А. Спадавеккиа, «Интервен-

ция» В. Успенского, «Раз-

гром» А. Николаева.

В новом свете раскрывает-

ся эта тема за последние го-

ды в произведениях компози-

торов разных республик, в

произведениях,, основанных

на национальном материале.

Таковы оперы «Конец крова-

вого водораздела» В. Мухато-
ва (Туркмения), «Крушение»
Г. Армеияна (Армения), «Пе-

ред бурей» М. Абдраеза

(Киргизия), «Возвращение»
Я. Сабзанова (Таджикистан),
«Сквозь метели» О. Гравнти-
са (Латвия), «Цыремпил Ран-

журов» Б. Ямпилова (Буря-
тия), «Волны Агидели»
3. Исмагилова (Башкирия).

Внимание музыкальной об-

щественности привлекла мо-

нументальная, насыщенная

впечатляющими народными

сценами опера О. Тактаки-

швили «Похищение луны»,

премьера которой состоялась

прошлой весной в Большом

театре.

■ Значительными оперными

произведениями пополнилась

за это время наша музыкаль-

ная Ленин'иана. Здесь мы то-

же наблюдаем разнообразие
приемов. творческую сме-

лость в отборе литературно-

го материала, оригинальность

драматургических- решений.
Оперу «Братья Ульяновы»,

повествующую о юных годах

вождя, написал Ю. Меіітус.
В основу оперы М. Кармнн-
ского положена известная до-

кументальная хроника Джона
Рида «Десять дней, которые

потрясли мир». Многое обе-

щают и еще два произведе-

ния, пока что не реализован-

ные театрами. Это «Лениниа-

на» Э. Лазарева и «Опера на

площади» М. Зариня, возрож-

дающая традиции массовых

представлений под открытым

небом, столь популярных в

первые послеоктябрьские го-

ды.

Воссоздать на музыкаль-

ной сцене дорогие всем нам

черты ленинского образа —

задача необычайно трудная и

ответственная. Здесь необхо-

димы величайший такт, очень

точный отбор выразительных

средств и драматургических

приемов, высочайшее мастер-

ство. Несомненные успехи

достигнуты на этом пути, со-

ветской музыкой в симфони-
ческом, кантатно-ораториаль-

ном и песенном жанрах. Ос-

мысление и использование

этих достижений, я думаю,

поможет нам ярче и правди-

вее рассказать о Ленине и на

музыкальной сцене.

• ----------- :----------

Еще в грозную пору сра-

жений с фашизмом родились

первые оперы о войне, среди

авторов которых были и уже

широкоизвестный Дмитрий
Кабалевский, и молодые Кара
Караев и Джевдет Гаджиев.

Особое внимание композито-

ров эта тема стала привле-

кать со второй половины 60-х

годов. Настойчиво ищут но-

вые пути в ее воплощении

К. Молчанов, перу которого

принадлежат оперы «Неизве-

стный солдат», «Русская жен-

щина», «Зори здесь тихие*;

они поставлены во многих

театрах нашей страны и за

рубежом. С интересом были

восприняты оперы «Судьба
человека» И. Дзержинского.
«Ценою жизни» А. Николае-

ва. «Мадонна и солдат»

М. Вайнберга, «Летят журав-

ли» А. Нестерова. «Июльское

воскресенье» В. Рубина.

«Возвращенный май» В. Гу-
баренко, «Два капитана»

Г. Шантыря: два композито-

ра — Ю. Мейтус и О. Гейль-

фус — посвятили свои оперы

легендарному разведчику Ри-

харду Зорге.
Названные здесь произве-

дения отнюдь не равноценны,

хотя в каждом из них есть

свои достоинства. У нас нет

пока оснований считать, что

принципиальные проблемы,
связанные с темой Великой

Отечественной войны — соче-

тание глубокой реалистиче-

ской правдивости с романти-

кой, трагедийного пафоса с

оптимистическим началом,

воссоздание интонационной

атмосферы эпохи, лепка мо-

гучего образа народа-героя,—

что все эти проблемы реше-

ны. Мы встречаем немало пи

тересных находок. Но наряду

с этим в «военных» операх

нередко встречаются статич-

ность, описательность, неор-

ганичное, в какой-то мере

поверхностное использова-

ние песенного материала.

При обращении к истори-

ческой тематике художники

разных национальностей от-

бирают то, что может по-на-

стоящему взволновать наше-

го современника. -И делается

зто — в лучших образцах —

без идеализации истории, без

любования архаикой, на яр-

ком, жизненно правдивом

материале. Именно этими ка-

чествами привлекает мону-

ментальная опера Андрея Пет-

рова «Петр Первый», которая

с успехом идет на сценах

ленинградского и других те-

атров, а недавно блестяще по-

ставлена в Свердловской опе-

ре режиссером Ю. Петровым.
Стоит вспомнить также опе-

ры «Степан Разин» А. Касья-

нова (в новой редакции), две

оперы, посвященные Яросла-

ву Мудрому,— Ю. Мейтуса
и Г. Майбороды. Эта линия

является закономерным про-

должением традиций русского

классического искусства. Тра-

диции эти плодотворно раз-

вивают за последнее время

композиторы многих брат-

ских республик.

Т. ХРЕННИКОВ,
.первый секретарь правления Союза

композиторов СССР, Герой Социалистического
Труда, народный артист СССР

Другой ветвью нашего со-

временного оперного' творче-

ства являются произведения,

вдохновленные классически-

ми образцами мировой лите-

ратуры я народного эпоса.

Здесь мы прежде всего име-

ем в виду оперу Родиона

Щедрина «Мертвые души»,

увидевшую свет рампы в

Большом театре год назад, а

также такие произведения,

как «Пиквикский клуб»
Г. Шантыря по. Диккенсу,

«93-й год» Г. Белова по Гю-

го, «Сирано де Бержерак»
Э. Тамберга по Ростаиу, «От-

шельник» С. Цинцадзе по

Чавчавадзе, «Играл я, пля-

сал» И. Калньіня по Райни-

су, «Енлик-Кебек» Г. Жу-
бановой по Ауэзову, «Война

с саламандрами» В. Успен-

ского по Чапеку. «Легенда о

любви» В. Баркаускаса по

Хикмету, «Алпамыо-Е. Рах-

мадиева и многие другие.

Здесь хочется с уважением к

памяти талантливого Виктора
Николаевича Трамбицкого
вспомнить его шедшие на

оперных сценах «Грозу» по

Островскому и «Кружевницу
Настю» по Паустовскому.

Однако, как бы ни была

широка тематическая ампли-

туда нашего оперного творче-

ства последних лет, следует

признать, что собственно со-

временная тема, образ чело-

века наших дней, волную-

щие события той действитель-
ности, в которой мы с вами

живем, еще не- получили до-

стойного воплощения на

оперной сцене. В этом смысле

определенная ограниченность

тематического содержания

советской оперы неоднократ-

но отмечалась критикой. Не

так уж много можно назвать

произведений, а тем более

ярко талантливых произведе-

ний, в которых действуют на-

ши современники. Среди пио-

неров этого трудного дела

мы видим Дмитрия Борисови-
ча Кабалевского, написавшего

лирико-психологическую опе-

ру «Сестры». В четырех теат-

рах поставлена опера «Иркут-
ская история» М. Карминско-
го по пьесе Арбузова. Теме

борьбы за мир посвящена опе-

ра А. Спадавеккиа «Юкки».

Острые психологические кон-

фликты, лирические пережи-

вания наших современников

составляют содержание та-

ких опер, как «Заблудившие-
ся птицы» В. Лаурушаса,
«Один шаг до любви» Г. Жу-
ковского, «Дуэль» Д. Закиро-
ва, «Подвенечное платье»

А. Баланчивадзе. «Современ-
ники» X. Ахметова. К сожа-

лению, этот список продол-

жить довольно трудно.

Сегодняшний зритель, как

бы ни волновала его судьба
исторических или литератур-

ных героев, какие бы парал-

лели ни проводил он между

прошлым и современностью,

хочет видеть на сценических

подмостках и людей сегодняш-

него дня с нх запросам и,

проблемами, переживаниями.

Только современность мо-

жет по-настоящему оплодо-

творить оперный жанр, дать

ему новую жизнь, новые им-

пульсы развития.

Современная композитор-

ская палитра в оперном жан-

ре отличается исключитель-

ной широтой. При этом нуж-

но заметить, что провести

четкую границу, распреде-

лить сочинения по тем или

иным категориям часто быва-

ет невозможно, потому что

все эти стилистические при-

знаки и особенности перепле-

таются, взаимодействуют.
Композиторы все чаще при-

бегают к разнообразным но-

г.ым приемам, заимствован-

ным отчасти из других видов

искусства — драматического

театра, кино. Это и введение

разговорного текста, и внут-

ренние монологи действую-
щих лиц, и обратная проек-

ция действия, и сложные дра-

матургические повороты.

Все эти приемы могут

быть весьма плодотворными,

но тут необходимо всегда

помнить о цельности музы-

кальной драматургии, о рель-

ефности образных характери-

стик действующих лиц. о рас-

крытии их внутреннего мира,

о напряженности сюжетных

коллизий.
В нашем оперном творче-

стве заметное место за по-

следнее время занимает жанр

камерной оперы, по сущест-

ву; совершенно новый для на-

шего искусства. Здесь, благо-

творную роль сыграло откры-

тие в Москве Камерного му-

зыкального' театра и художе-

ственное руководство им вы-

дающегося режиссера Бориса
Александровича Покровского.
Всего лишь на протяжении не-

скольких лет мы увидели на

его сцене множество самых

разнообразных произведений,
причем большинство из них

было создано епециально^для
этого коллектива. С особым

успехом работает в этой сфе-
ре Александр Холминов. Вот

уже несколько сезонов не

сходят со сцены его гоголев-

ские оперы ' «Шинель» и

«Коляска», а недавно по-

ставлена опера по Шукши-
ну «Двенадцатая серия».

Интересно показывает себя

здесь и композиторская мо-

лодежь — Александр Чай-

ковский и Вячеслав Ганелни.

Камерная опера дает воз-

можность для плодотворного

эксперимента, учит компо-

зитора экономности и точно-

сти в использовании выра-

зительных средств.

В нашем оперном искусстве

мы не имеем права терять

ничего из богатства традиций,
оставленных нам в наследст-

во великими классиками.

Речь идет о разнообразии
мелодических форм, о внут-

реннем жанровом богатстве

оперы — арнях, различного

рода ансамблях, массовых

сценах. Самые чуткие худож-

ники современности, с каки-

ми бы экспериментами ни

был связан сравнительно ран-

ний период их творчества,

впоследствии осознавали не-

обходимость обратиться к

исторически оправдавшим

себя оперным традициям, но-

ваторски развивая их. И при-

мером здесь может служить

путь Сергея Прокофьева —

оперного композитора.

Вопрос вызревания совре-

менного мелодического язы-

ка сложен, истоки его много-

образны. Это и фольклорные
интонации, и трансформация
речитатива, и песенные эле-

менты, и традиционные кан-

тиленные формы, и, наконец,

что особенно важно, интона-

ционная атмосфера наших

дней в целом.

Мелодия, пусть самая но-

вая, но непременно вырази-

тельная, несущая смысловой

и эмоциональный заряд, за-

падающая в душу, была и

остается первоосновой оперы.

Советская оперетта, или,

говоря шире, музыкальная

комедия, во многом прин-
ципиально новый жанр, ро-

дившийся уже в наше время

и накопивший за короткий
срок немалые достижения,

создавший свои славные тра-

диции. Традиции эти связа-

ны с именами Николая

Стрельникова, Исаака Дуна-
евского, Бориса Александро-
ва, Матвея Блантера, Юрия
Милютина. Вано Мурадели,
Василия Соловьева-Седого,

Константина Листова. В осно-

ве этих традиций — глубокий
оптимистический настрой, ро-

мантическая приподнятость,

содержательность, прочная

опора на интонации современ-

ной песни, новой музыки на-

шего быта. И, конечно, не-

пременная черта советской

оперетты — теснейшая связь

с жизнью, внимание к острым

проблемам, оперативный от-

клик на значительные собы-

тия.

Оперетту принято назы-

вать веселым жанром. И дей-
ствительно, ей органически

присущи • юмор, комедийное

начало во всех его проявле-

ниях. Но при всей необходи-
мой, развлекательности опе-

ретта может и должна подни-

мать серьезные проблемы,
эстетически возвышать и вос-

питывать слушателя. И имен-

но поэтому советская оперет-

та не терпит легкомысленно-

го отношения к себе со сто-

роны композиторов и драма-

тургов, которые обращаются

к этому жанру. Говорю об

этом потому, что за послед-

нее время мы стали, к сожа-

лению, свидетелями появле-

ния значительного' числа ско-

роспелых поделок, скроенных

по трафарету, страдающих

мелкотемьем, отсутствием яр-

кого музыкального материа-

ла. Все это результат недо-

статочно требовательного от-

ношения авторов к своей ра-

боте. Между тем хочу напом-

нить, с какой творческой от-

ветственностью, с каким вы-

соким профессионализмом
обращались к этому жанру

такие мастера, как Д. Шоста-

кович,. В. Щербачев, Д. Ка-

балевский. Г. Свиридов. А

ведь для них музыкальная

комедия отнюдь не являлась

центром художественных ин-

тересов...

Темы революции, подвига

народа в Великую Отечест-

венную войну, советского пат-

риотизма пришли, и на сцену

театров музыкальной коме-

дии. Современные темы ле-

жали в основе последних зна-

чительных работ Вано Мура-
дели («Девушка с голубыми
глазами», «Москва — Па-

риж — Москва») и талантли-

вой оперетты Александра До-
луханяна «Конкурс красоты».

Широкий резонанс получи-

ла недавняя работа нашего

старейшего мастера Анато-

лия Новикова: бессмертный
Василий Теркин Александра
Твардовского зажил новоіі

жизнью на музыкальной сце-

не. И закономерно, что осно-

вой выразительной палитры

автора стала здесь песня, пе-

сенная, интонация, столь ор-

ганичная при воплощении

данноіі темы. Горячо встре-

чена аудиторией и оперетта

Оскара .Фельдмана .. «Пусть

гитара играет». В ней компо-

зитор, обратившись к собы-

тиям наших дней, сумел вме-

сте с тем вдохновенно вос-

петь незабываемый подвиг

защитников Малой земли.

Хочется отметить успешную

постановку в Московском те-

атре оперетты спектакля «То-

варищ Любовь» украинского

композитора. Вадима Ильина.

■Жанру оперетты , и совре-

менной теме в нем немало

творческой энергии по-преж-

нему отдают корифей совет-

ской песни Василий Павло-

вич Соловьев-Седой, москви-

чи Андрей Эшпай и Але-

ксандр Флярковский, ленин-

градцы Андрей Петров и Ве-

ниамин Баснер. Можно на-

звать здесь оперетты «У род-

ного причала». «Восемнад-

цать лет», «Свадьба с препят-

ствиями» Соловьева-Седо-

го, «Мы хотим танцевать»

■Петрова, триаду — «Поляр-
ная звезда». «Требуется ге-

роиня» и «Южный крест»

Баснера, «Внимание, съем-

ка» и «Любить воспрещается»

Эшпая, «Золотой человек» и

«Будет завтра» Флярков-

ского.

Минувшее десятилетие оз-

наменовано несомненным раз-

витием этого жанра во мно-

гих наших братских респуб:
ликах. Несколько десятков

оперетт создано грузинскими

композиторами: В. Аза-

рашвили, Н. Габуния, Г.'Кан-

чели, Б. Квернадзе. Г. Ца-

бадзе, С. Цинцадзе, А. Ша-

верзашвили и другими. Нель-

зя не отметить особую актив-

ность Ш. Милоравы, напи-

савшего восемь музыкальных

комедий. Всесоюзную извест-

ность получили произведения

ряда азербайджанских авто-

ров, и в первую очередь Рау-

фа, Гаджиева. Успешно ра-

ботают Тофик Кулиев в Баку,
Ю. Семеняко в Минске, Б.

Горбульскис в Вильнюсе. Д.
Нурыев в Ашхабаде, О. Сан-

длер, Я. Цегляр, А. Филип-

пенко на Украине, Б. Кыр-
вер и В. Оякяэр в Эстонии.

Их произведения лишний раз

убеждают, что жанр оперет-

ты дает очень большие воз-

можности для претворения

национального мелоса, спе-

цифических особенностей эст-

радной музыки, песни.

Прошедшие годы укрепили

и умножили мировую славу

советского балета. Триум-
фальные гастроли труппы

Большого 'театра, лучших

коллективов Ленинграда и

Москвы, Киева и Новосибир-
ска, многих других городов

страны донесли эту славу до

самых отдаленных уголков

земного шара. Советские ком-

позиторы по праву гордятся

те.м. что успехи нашей хорео-

графии, ее новаторские от-

крытия неразрывно связаны с

советской музыкой, с твор-

чеством классиков советско-

го музыкального искусства.

Именно советская музыка по-

зволила впервые в истории

вывести на балетную сцену

не только сказочные, услов-

но-романтические персона-

жи, но и полнокровных в

своей реалистической прав-

дивости героев прошлого и

наших дней. Сергей Прокофь-
ев первым оживил на балет-

ной сцене образы шекспиров-

ской драматургии. Александо

Крейн в «Лауренсии» талант-

ливо воплотил пьесу Лопе

де Вега, Глиэр и Ас-іфьев
вдохновлялись в своих балет-

ных партитурах революцион-

ными и национально-освобо-

дительными движениями на-

родов, наконец, Дмитрий Шо-

стакович, Арам Хачатурян и

Кара Караев вывели на ба-

летную сцену наших совре-

менников. Все эти завоева-

ния качественно изменили са-

му сущность жанра, безгра-
нично расширили его возмож-

ности. Ленинской премии

удостоен балет А. Хачатуря-
на «Спартак», поставленный

в Большом театре Ю. Гри-
горовичем. И вместе с Тем все

это определяет сегодня новые

критерии, высокую меру тре-

бовательности, с котороіі мы

должны подходить к своей ра-

боте в этой области.

Мне кажется, что послед-

ние годы примечательны рас-

цветом балетного творчества

во многих республиках стра-
ны, появлением почти везде

талантливых сочинений, об-

ративших на себя внимание

общественности. Не хотелось

бы вновь заниматься перечи-

слением, однако, некоторые

примеры привести необходи-

мо. Во многих театрах стра-

ны с успехом ставятся бале-

ты белорусского композито-

ра Е. Гле'бова. который обра-
щается в них к значительным

сюжетам отечественной и за-

рубежной литературы. В ос-

нову «Альпийской баллады»

положена повесть В. Быкова

о событиях второй мировой
войны. «Избранница» напи-

сана по мотивам классика бе-

лорусской поэзии Янки Ку-
палы. наконец, «Тиль Улен-

шпигель» — по известному

роману Шарля Де Кестера.
Государственной премии

СССР удостоен талантливый

балет-оратория киргизского

композитора К. Молдобаса-

нова «Материнское поле» по

Чингизу Аіітматову. На Укра-
ине удачно выступил и в этом

жанре В. Губаренко, написав

ший балет. «Каменный власте-

лин» по Лесе Украинке. Те-

ме Великой . Отечественной

войны посвятил свой балет

«Бессмертие» молодой турк-

менский ■ композитор Чары
Нурымов, удостоенный пре-

мии Ленинского комсомола.

Хореографическую шекспири-

ану пополнили «Гамлет» Р.

Га'бичвадзе и «Антоний и

Клеопатра». Э. Лазарева. Глу-
боким психологизмом насы-

щен балет «Иоанна Одержи-
мая» эстонца Э. Тамберга.
Антифашистским пафосом
проникнута симфония-балет
«Перекресток» молдавского

композитора В. Загорского.
На сцене Азербайджанского
театра были поставлены бале-

ты молодых композиторов —

«Тени Кобыстана» и «Калей-

доскоп» Фараджа Караева,
«Вдохновение» Л. Вайнщтей-
на. В 'Алма-Ате совсем недав-

но показан интересный балет

на современную тему «Алия»

М. Сагатова. По мотивам 'про-
изведения классика таджик-
ской литературы С. Айни на-

писан балет «Смерть ростов-

щика» Т. Шахиди. Государст-
венной премией Карелии от-

мечен балет Г.-Р. Синисало

«Кижская легенда». Очень ак-

тивно и успешно работают
композиторы Армении. Назо-

ву хотя бы «Антуни» и «Веч-

ный идол» Э. Оганесяна, «Про-
метей» Э. Аристакесяна, «Бес-

смертие» К. Орбеляна. По-

истине впечатляющая карти-

на, особенно если учесть, что

мною названы, конечно, да-

леко не все достойные произ-

ведения, а ряд балетов еще

ждет своей постановки. И в

том числе работы старейших
композиторов Закавказья —

«Ара прекрасный и Семира-
мида» Г. Егиазаряна и «Ви-

тязь в тигровой шкуре» А.

Мачавариааи.

Наконец, нельзя не отме-

тить, что за это время в ря-

де национальных культур

появились балетные первен-

цы. Это уйгурский . балет

«Чин-Томур» К. Кужамьяро-
ва, «Сарпиге» Ф. Васильева

в Чувашии, «Лесная леген-

да» А. Луппова в Марийской
АССР, наконец, «Горянка»
дагестанца My рада Кажлае-

ва, «Шакунтала» • С. Баласа-

няна.

Каждый из этих балетов

заслуживает особого разгово-

ра, обстоятельного анализа

достоинств и недостатков, ко-

торый во многих случаях и

был дан на страницах печати.

Каждый из них занимает

свое место в художественной
культуре той или иной рес-

публики. Но весь этот пере-

чень, по-моему, весьма крас-

норечиво свидетельствует,

как ' бурно идут процессы

творчества в области балета,

о том, сколь широк здесь

диапазон тем, образов, сюже-

тов. •

Тематическое и стилистиче-

ское разнообразие нашего ба-

летного творчества в значи-

тельной степени отражается

и в репертуаре лучших теат-

ров і Москвы и Ленинграда.
Вот уже много лет не сходит

со сцены Большого театра

балет Родиона Щедрина
«Анна Каренина».

К русскому эпосу обратил-
ся ленинградец Борис Ти-

щёнко, создав балет «Ярос-
лавна». Бесспорное достиже-

ние Андрея Петрова — балет

«Сотворение мира», идущий
и у нас в стране, и за рубе-
жом. Античный миф об Ика-

ре лег в основу балета Сер-
гея Слонимского, в. двух ре-

дакциях поставленного Боль-

шим театром. Совсем недав-

но в Московском театре име-

ни Станиславского и Неми-

ровича-Данченко прошда

премьера балета на историче-

скую тему — «Степан Ра-

зин» И. Сидельникова.

Каждая новая попытка ос-

воения на хореографической
сцене современной' тематики

таит в себе особые трудности.

Синтезирование балетной- ус-

ловности и жизненной досто-

верности — задача, которую

всякий раз приходится ре-

шать как бы заново. Здесь
нет и не может быть готовых

рецептов. Тем ценнее появ-

ление на сцене Большого те-

атра таких балетов, как

«Асель» В. Власова и «Ан-

гара» А. Эшпая. Жизнь со-

временной молодежи, слож-

ность человеческих отноше-

ний и судеб, героика труда —

все это привлекло внимание

Эшпая к пьесе Арбузова' «Ир-
кутская история». Компози-

тор творчески переосмыслил

литературный материал, на-

сытил свою партитуру широ-

ким мелодическим дыханием.

Постановка этого балета в

Большом театре была удо-

стоена Государственной пре-

мии СССР.

Думаю, что тема «балет и

современность» — самая акту-

альная и насущная для этого

жанра — станет объектом серь-

езного обсуждения на нашем

пленуме. Хочется выразить

надежду, что в дальнейшем

мы все чаще будем встре-

чаться с героями наших дней

на советской балетной сцене.

В области музыкального

театра для детей делается

немало. И в значительной

степени это заслуга уникаль-

ного коллектива — Детского
музыкального театра, создан-

ного и руководимого Натали-

ей Ильиничной Сац. Благода-

ря ее инициативе вокруг те-

атра сформировался боль-

шой композиторский актив,

и в результате труппа каж-

дый сезон знакомит нас с но-

выми и новыми сочинениями.

Т. Н. Хренников называет

наиболее интересные произ-

ведения, поставленные на сце-

не театра, таких композито-

ров, как Б. Терентьев. Я. Со-

лодухо. А. Александров. Б

Ямпилов, Э. Хагагортян. М.

Зив, М. Минков. и дру-

гих. Высокую оценку об-

щественности получил удо-

стоенный Государственной
премии СССР детский балет

«Чиполлино» Карэна Хача-

туряна, поставленный в Ки-

евском театре имени Шев-

ченко, в Кремлевском Двор-
це съездов и в ряде других

театров. Докладчик далее

подчеркнул необходимость

творческого содружества ком-

позитора и театра. Хотелось

бы особо отметить, сказал

он, ту важную роль, кото-

рую за последнее время стал

играть в утверждении творче-

ства советских композиторов

Большой театр. Каждый год

на лучілей сцене страны дает-

ся много премьер, и среди

них значительное место зани-

мают произведения советских

авторов. Активно сотруднича-

ют с композиторами также

Кировский и Малый оперный
театры в Ленинграде, Мос-

ковский театр имени Станис-

лавского и Немировича-Дан-
ченко.

К сожалению, далеко не

везде дело обстоит так бла-

гополучно. Скажем, отсутст-

вует прочный контакт с

композиторами, активное

творческое начало, в работе
таких крупных оперных теат-

ров, как кишиневский или ба-

кинский. И характерно, что

там, где нет настоящей твор-

ческой инициативы, где в

стенах театра не бьется

пульс . современности, зри-

тель неизбежно теряет инте-

рес к театру, резко, падает

посещаемость.

Судьба нового произведе-

ния зависит, разумеется, не

только от самого факта по-

становки, но и от ее качества,

от того, насколько убедитель-
но и ярко раскрыт замысел

композитора.

За последнее время уча-

стились справедливые наре-

кания на слишком «агрессив-

ное» вмешательство отдель-

ных театров, постановочных

групп в первоначальный за-

мысел композитора. Никто и

никогда не возражал и не

возражает против творческой
инициативы режиссера и

дирижера. Но, к сожалению,

случается, что необузданная
творческая фантазия поста-

новщиков перерастает в про-

извол. В особенности в тех

случаях, когда режиссер-по-

становщик далек от музыки,

не слышит и не понимает ин-

тонационного строя и музы-

кальной драматургии произ-

ведения, перекраивая его в

угоду своим вкусам и наме-

рениям. Не могу вновь 'и

вновь не подчеркнуть, что в

музыкальном театре должна

властвовать музыка!

Это вовсе не значит, что

автору не следует прислуши-

ваться к доброжелательному
мнению тех, кто призван осу-

ществить его. замысел. Осо-

бенно, если речь идет о мо-

лодом, не имеющем доста-

точного опыта авторе. Но и

от театра в этом случае тре-

буются особое внимание и

такт. Дмитрий Шостакович

еще три десятилетия назад

на одном из наших компози-

торских собраний подчерки-

вал, что «нельзя сводить.роль

заказчика-театра к поверхно-

стной консультации и отзы-

вам», но нужна дружная со-

вместная работа. Вот его сло-

ва: .«Часто композитор, идя

навстречу своему заказчику,

терпит недопустимое вмеша-

тельство в свое творчество;

например, перестановки кар-

тин с места на место, первую

вместо третьей, четвертую

вместо второй, седьмую сов-

сем долой. Как можно пред-

ставить «Пиковую даму»

Чайковского, из которой
вдруг выбросить начало, или

сцену Графини поставить на

место сцены в игорном доме,

или игорный дом перенести

в самое начало? Кому же

придет в голову такой ванда-

лизм? Из песни слова и ноты

не выкинешь, а из оперы ак-

та не выкинешь. Вот компо-

зиторы - классики знали, как

это делается. Мой совет всем

композиторам и музыкаль-

ным театрам — всячески по-

могать добрыми и полезны-

ми советами, постараться как

можно больше вникать в та-

кие вопросы, как музыкаль-

ная драматургия. А нам, му-

зыкантам, нужно лучше

знать, что такое театральная

драматургия. Тогда, я убеж-
ден, могут появиться произ-

ведения очень достойные».

Вот это, столь актуальное и

для наших дней, сказал Д.
Шостакович тридцать лет

тому назад.

Такой взгляд вполне соот-

ветствует традициям класси-

ков, которые всегда были

очень принципиальны в этом

отношении. Напомню, в ча-

стности, что Римскин-Корса-

ков на склоне своих лет ре-

шительно возражал против

переделки «Садко». заду-

манной С. Дягилевым для

парижской постановки, и пи-

сал ему: «Если слабосильной

французской публике во

фраках, забегающей на неко-

торое время в театр, прислу-

шивающейся к голосу про-

дажной печати и наемных

хлопальщиков, «Садко» в его

настоящем виде тяжел, то и

не надо его давать».

Эти слова необходимо

помнить также и в работе над

классическими произведе-

ниями. Тем более что клас-

сики уже не могут защищать

себя от режиссерского про-

извола.

Великолепный пример ино-

го подхода, сочетания верно-

сти оригиналу с живым твор-

ческим отношением к клас-

сическому наследию про-

демонстрировали Е. Светла-

нов и Б. Покровский в своем

прочтении «Отелло».

Художественное наследие

в музыке — отнюдь не му-

зей. И было бы смешно ус-

танавливать раз и навсегда

незыблемые каноны его ин-

терпретации. Напротив, со-

вершенно необходимы про-

чтение классики свежим

взглядом современника, твор-

ческая инициатива со сторо-

ны дирижера и режиссера.

Есть и такие партитуры, в

великом наследии прошлого,

которые не исключают, а то

и требуют музыкальной ре-

дактуры, пересмотра тех или

иных аспектов, порой даже

переоркестровки. И образцы
трепетно - бережного подхо-

да в таких случаях дает нам

тот же Дмитрий Шостако-

вич в своих редакциях «Бо-

риса Годунова» и «Хованщи-

ны».

Возвращаясь к проблемам
интерпретации современных

произведений, и в частности

оперных, хочу добавить, что

особенно сложные и новые за-

дачи стоят здесь перед пев-

цами. Еще лет десять назад

довольно обычными были жа-

лобы вокалистов на то, что

нашу современную музыку

петь трудно, что она чуть ли

не портит голоса. В то вре-

мя ощущался серьезный де-

фицит на исполнителей со-

временного репертуара.

Опыт последних лет убе-
дительно доказывает, что у

нас выросла целая плеяда

выдающихся исполнителей

современной музыки, кото-

рым преодоление ее сложно-

сти не только не вредит, но

и помогает в работе над клас-

сическим репертуаром, спо-

собствует творческому , ро-

сту.

. Советская опера, балет,

оперетта завоевали доверие

у наших слушателей и про-

должают неуклонно расши-

рять свою аудиторию. Но

это вовсе не снимает и с те-

атров, и с композиторов, и со

всех, кто причастен к этому

делу, задачи настойчиво про-

пагандировать все лучшее,

что' создано и создается 1 для

нашей музыкальной сцены. В

этой связи вопросы пропа-

ганды новых произведений,
борьбы за их утверждение

на сцене, в репертуаре приоб- '

ретают очень важное значе-

ние. А возможности тут да-

леко не исчерпаны.

Т. Н. Хренников называет

в качестве примера образцо-
вой работы со своими зрите-

лями Пермский театр оперы

и балета, говорит о необхо-

димости самой широкой про-

паганды и рекламы, о зна-

чении радио и телевидения.

Выходят в эфир передачи,

связанные с различными жан-

рами музыкального театра,

транслируются некоторые

спектакли. Но вместе с тем

на радио, например, практи-

чески забыта традиция регу-

лярной передачи -опер, да и

монтажи даются редко. Со-

вершенно не ведется ни

коллективами радио и теле-

видения, ни филармонически-
ми организациями работа
по подготовке опер в концерт-

ном исполнении. А ведь как

это обогащало нашу музы-

кальную жизнь! С сожалени-

ем приходится констатиро-

вать, что на телеэкране со-

ветская опера — редкая и

случайная гостья. С балетом

и музыкальной комедией де-

ло обстоит несколько лучше.

Великие музыканты, созда-

вая' глубоко национальные

произведения, вкладывали .в

них то высокое общечелове-

ческое содержание, которое

делало их творения достояни-

ем всех народов. Интернацио-
нализм — одно из основопо-

лагающих качеств нашей

культуры, обусловленное са-

мим .существом нового социа-

листического строя. Леонид

Ильич Брежнев в своей речи

на XVIII съезде комсомола

указывал: «Советские люди,

выросшие в братской семье

народов, воспитанные на иде-

ях марксизма-ленинизма,, по

самой своей природе —интер-

националисты. Интернацио-
налистские традиции вопло-

щаются сегодня в их делах,

пожалуй, шире, многообраз-
нее, чем когда-либо». Можно

смело утверждать, что совет-

ская музыка всегда была' и

будет одним из могучих вы-

ражений этого драгоценного

качества социалистического

общества.

Наша музыка, наш музы-

кальный театр сейчас, на но-

вом этапе своего развития,

имеет все возможности осо-

бенно плодотворно способ-

ствовать утверждению высо-

ких идей интернационализма.

Т. Н. Хренников говорит о

необходимости еще больше

расширять культурный об-

мен между музыкальными

театрами наших республик.

День ото дня растет и меж-

дународный авторитет совет-

ского музыкального театра.

Зарубежные коллективы все

чаще обращаются к талант-

ливым образцам нашего реа-

листического искусства.

Да, богатства накоплены

немалые. Нам есть чем гор-

диться. И нам есть, над чем

работать. Мы призваны раз-

вивать славные традиции оте-

чественной музыки, умножать

ее сокровища, нести их мил-

лионам людей. Каждый вечер

десятки музыкальных теат-

ров по всей нашей стране го-

степриимно открывают свои

двери для любителей оперы,

балета, оперетты, которые

приходят сюда, чтобы полу-

чить яркие ■ эмоциональные

впечатления, осознать радость

общения с высоким искусст-

вом. Оправдать нх ожидания.

их доверие — почетный долг

каждого советского компози-

тора, каждого музыканта.


