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Встреча с музыкой
это ПРАЗДНИК

Недавно в Москве проходил очередной пленум правле-

ния Союза композиторов СССР. Корреспондент «Правды* об-

ратился к первому секретарю правления Герою Социалисти-
ческого Труда, народному артисту СССР . Т. Н. Хренникову
с просьбой рассказать об основных вопросах, обсуждавших-

ся на пленуме.

— Хотелось бы начсчъ с то-

го, — сказал Тихон Николае-

вич, — что деятели советской

музыки, как и представители

других отрядов советской ху-

дожественной интеллигенции,

с большим вниманием следили

за сообщениями о поездке

Генерального секретаря ЦК
КПСС, Председателя Президи-
ума Верховного Совета СССР

товарища Л. И. Брежнева
в районы Сибири и Дальнего
Востока. Каждый из нас зада-

вался вопросом: а чем мы,

мастера искусств, можем по-

мочь комплексному развитию

этих районов, что надо уже

сейчас, сегодня сделать для

того, чтобы скрасить досуг их

жителей, поднять здесь уро-

вень культурного обслужива-
ния. Поэтому участники пле-

нума, обсуждая положение

дел на том или ином участке

музыкального театра, вносили

и конкретные предложения об

улучшении культурного шеф-
ства над восточными районами
страны, об усилении внимания

к работающим там учрежде-

ниям искусств. Союз компози-

торов — после широкого об-

суждения — наметил конкрет-

ную программу деятельности

в этом направлении, которая

включает проведение фестива-
лей советской музыки, творче-

ские командировки композито-

ров и музыковедов, концерт-

ные выступления и встречи с

трудящимися Сибири и Даль-

него Востока.

Сегодня в нашей стране нет

практически такого крупного

города, в котором не работал
бы тот или иной музыкальный
театр. И по мере роста горо-

дов, роста духовных потреб-
ностей общества открываются

все новые и новые музыкаль-

ные театры. Могу напомнить,

что лишь в последние годы мы

стали свидетелями рождения

Театра оперы и балета в Днеп-
ропетровске, камерного и дет-

ского музыкальных театров в

Москве, филиала Тбилисского

оперного театра в Кутаиси,
областного театра музыкаль-

ной комедии в Темиртау. Не-

сколько коллективов получили

великолепные новые здания,

в том числе Театр оперы и ба-

лета в Вильнюсе. А сейчас

готовится к открытию оперный
театр в Красноярске, призван-

ный стать новым важным оча-

гом музыкальной культуры

Сибири. Это еще один пример

расцвета огромного края, зна-

чение которого для жизни всей

страны было так ярко под-

черкнуто Леонидом Ильичом

Брежневым;
Рядом с сорока шестью про-

фессиональными оперными те-

атрами в стране работают и

народные коллективы. Назову
здесь хотя бы театры оперы и

балета Дворца культуры заво-

да имени Лихачева, Дома
культуры медицинских работ-
ников в Ялте, Центрального
дома культуры железнодо-

рожников, Новочеркасского
политехнического института

имени Орджоникидзе, Дома
культуры имени Карла Марк-
са в Электростали. А в подмо-

сковном городе Щелково и в

Одессе открылись детские му-

зыкальные театры, созданные

по примеру первого в мире

столичного Детского музы-

кального театра, которым ру-

ководит Н. Сац. Нужно ли

лучшее свидетельство постоян-

но растущей популярности

оперного жанра?!
Ежегодно на театральных

афишах можно увидеть назва-

ния почти полутораста опер-

ных произведений советских

композиторов, отмеченных те-

матическим и стилистическим

разнообразием. По-прежнему
неиссякаемым источником

творческого вдохновения ос-

таются события и образы бур-
ных революционных лет, слав-

ной эпохи зарождения и ста-

новления первого в мире со-

циалистического государства.

Характерно, что в поисках

литературной основы для сво-

их произведений на револю-

ционную тему композиторы

все чаще обращаются к вы-

дающимся произведениям со-

ветской литературы. Именно

на основе хорошо известных

литературных образцов созда-

ны две оперы, уже более деся-

ти лет с успехом идущие на

сцене. Я имею в виду «Оп-

тимистическую трагедию»

A. Холминова по пьесе

Вс. Вишневского и «Виринею»
С. Слонимского по повести Ли-

дии Сейфуллішой.
Мастера советского искусст-

ва вновь и вновь обращают
свой творческий взгляд к го-

дам Великой Отечественной

войны, к бессмертному подви-

гу советского народа. Значи-

тельную лепту в создание ху-

дожественного памятника бор-
цам против фашизма внесли

своими операми композиторы

К. Молчанов, И. Дзержин-
ский, А. Николаев, М. Вайн-

берг, А. Нестеров, В. Рубин,
B. Губаренко, Г. Шантырь
и другие.

При обращении к историче-

ской тематике композиторы

отбирают то, что может по-на-

стоящему взволновать нашего

современника. И делается

это — в лучших образцах —

без идеализации истории, без

любования архаикой, на яр-

ком, жизненно правдивом ма-

териале. Именно этими качест-

вами привлекает монументаль-

ная опера Андрея Петрова
«Петр Первый»-.
Однако, как бы пи была ши-

рока тематическая амплитуда

оперного творчества послед-

них лет, следует признать, что

собственно современная тема,

образ советского человека,

волнующие события той дейст-

вительности, в которой мы

с вами живем, еще не получи-

ли достойного воплощения на

оперной сцене. И, естественно,

этот вопрос был в центре мно-

гих выступлений на пленуме.

Не так уж много можно на-

звать ярко талантливых произ-

ведений, посвященных нашим

современникам. Среди пионе-

ров этого трудного дела мы

видим Д. Б. Кабалевского, на-

писавшего лиршео-психологи-

ческую оперу «Сестры». В че-

тырех театрах поставлена опе-

ра «Иркутская история»

М. Карминского по пьесе

А. Арбузова. Теме борьбы за

мир посвящена опера А. Спа-

давеккиа «Юкки». Острые
психологические конфликты,
лирические переживания на-

ших современников состав-

ляют содержание опер «За-

блудившиеся птицы» В. Лау-
рушаса, «Один шаг до любви»

Г. Жуковского, «Дуэль» Д. За-

кирова, «Подвенечное платье»

А. Баланчивадзе, «Современ-
ники» X. Ахметова. К сожале-

нию, этот список продолжить

довольно трудно.

Зритель — как бы ни вол-

новала его судьба историче-

ских или литературных ге-

роев — хочет видеть на сце-

нических подмостках своих

современников, с их запроса-

ми, проблемами, переживания-

ми. Только современность мо-

жет по-настоящему оплодотво-

рить оперный жанр, дать ему

новую жизнь, новые импульсы

развития.

В оперном творчестве за-

метное место в последнее вре-

мя занимает жанр камерной
оперы, по существу совер-

шенно новый для нашего ис-

кусства. Здесь благотворную
роль сыграло открытие в Мо-

скве Камерного музыкального

театра, основателем и руково-

дителем которого является

крупнейший реясиссер Б. Пок-

ровский. Всего лишь на протя-

жении нескольких лет мы уви-

дели на его сцене множество

самых различных произведе-

ний. С особым успехом рабо-
тает в этой сфере Александр
Холмииов. Вот уже несколько

сезонов не сходят со сцены его

гоголевские оперы «Шинель»

и «Коляска», а недавно по-

ставлена опера по Шукшину
«Двенадцатая серия». Инте-

ресно показывает себя здесь

и композиторская молодежь.

Итак, оперный жанр разви-

вается по самым различным

линиям. Что касается музы-

кального языка наших опер,

то, как мне представляется,

в одной из заслуженно извест-

ных ветвей оперного искусст-

ва большую роль играет речи-

тативное начало. Вместе с тем

вся история подтвердила, что

магистральной ветвью было

направление, связанное со сти-

хией пения, с мелодизмом, с

раскрытием выразительных

возможностей и красоты чело-

веческого голоса. Подобный

вывод нашел широкую под-

держку на композиторском

пленуме. Мелодия, пѵсть са-

мая новая, но непременно вы-

разительная, несущая смысло-

вой и эмоциональный заряд,

как говорится, западающая в

душу, была и остается перво-

основой оперы. И мы не име-

ем права терять ничего из бо-

гатства традиций, оставленных

в наследство великими класси-

ками.

Широчайшей популярностью

пользуется у нас искусство

оперетты. Советская музыкаль-

ная комедия во всех ее разно-

видностях — во многом прин-

ципиально новый жанр, со-

здавший свои славные тради-
ции. В основе их — глубокий
оптимистический настрой, ро-

мантическая приподнятость,

прочная опора на интонации

современной песни. Наиболее

характерной и отрадной при-

метой этого периода я назвал

бы прежде всего смелое обра-
щение композиторов к темам

современности. В том числе не

только к традиционно-коме-

дийным, но и к таким, кото-

рые несут в себе высокую ге-

роику, значительное идейное

содержание. Широкий резо-

нанс получила недавняя рабо-
та старейшего мастера А. Но-

викова: бессмертный Василий

Теркин А. Твардовского зажил

повой жизнью на музыкальной
сцене. Горячо встречена ауди-

торией и оперетта О. Фельц-

мана «Пусть гитара играет». В

ней композитор, обратившись
к современным событиям, су-

мел вместе с тем воспеть неза-

бываемый подвиг защитников

Малой земли.

Композиторы по праву гор-

дятся тем, что всемирно при-

знанные успехи отечественной

хореографии, ее новаторские

открытия неразрывно связаны

с советской музыкой, позво-

лившей впервые в истории вы-

вести на балетную сценѵ не

только сказочных, условно-ро-

мантических персонажей, но и

полнокровных в своей реали-

стической правдивости героев

прошлого и современности.

Каждая новая попытка ос-

воения на хореографической
сцене современной тематики

таит в себе особые трудности.

Синтезирование балетной ус-

ловности и жизненной досто-

верности — задача, которую

всякий раз приходится решать

как бы заново. Здесь нет и не

может быть готовых рецептов.

Тем ценнее появление на сце-

не Большого театра балетов

«Асель» В. Власова и «Анга-

ра» А. Эшпая.

Когда речь заходит о рабо-
те музыкальных театров, сра-

зу возникает множество проб-
лем, которые имеют непосред-

ственное отношение к разви-

тию искусства, к тем путям,

по которым идет п само ком-

позиторское творчество.

Острота обсуждения на пле-

нуме проблем «театр и ком-

позитор», «театр и классика»

не случайна. Дело в том, что

за последнее время участи-

лись справедливые нарекания

на слишком «агрессивное»

вмешательство отдельных те-

атров, постановочных групп

в первоначальный замысел

композитора. Никто и никогда

не возражал и не возражает

против творческой инициативы

режиссера и дирижера. Но,
к сожалению, случается, что

необузданная творческая фан-
тазия постановщиков пере-

растает в произвол. Особенно

в тех случаях, когда режис-

сер-постановщик далек от му-

зыки, не слышит и не понима-

ет интонационного строя и

музыкальной драматургии

произведения, перекраивая его

в угоду своим вкусам.

Дмитрий Шостакович еще

три десятилетия назад на од-

ном из наших композиторских

собраний говорил: «Часто

композитор, идя навстречу

своему заказчику, терпит не-

допустимое вмешательство в

свое творчество; например, пе-

рестановки картин с места на

место, первую вместо третьей,
четвертую вместо второй, седь-

мую совсем долой. Как мож-

но представить «Пиковую

даму» Чайковского, из кото-

рой вдруг выбросить начало,

или сцену Графини поставить

на место сцены в игорном до-

ме, пли игорный дом перенести

в самое начало. Кому же при-

дет в голову такой вандализм?

Из песни слова и ноты не вы-

кинешь, а из оперы акта не

выкинешь».

Образцы бережного подхо-

да к авторскому замыслу по-

казали Е. Светланов и Б. По-

кровский в прочтении «Отел-

нов и тот же П. Покровский в

постановке оперы Р. Щедри-
на «Мертвые души», в кото-

рой автору ве пришлось ме-

нять ни одной ноты.

Советский музыкальный те-

атр завоевал доверие слуша-

телей и продолжает неуклон-

но расширять свою аудито-

рию. Но это вовсе не снимает

и с театров, и с компози-

торов, и со всех, кто причас-

тсн к этому делу, задачи на-

стойчиво пропагандировать

все лучшее, что создано и соз-

дается для музыкальной сце-

ны. Необходимо изучать и ис-

пользовать уже имеющийся

опыт привлечения зрителей в

театр. Тут многому молено бы-

ло бы поучиться у Пермского
театра. Там не только тща-

тельно, с полной отдачей и

даже энтузиазмом работают
над новыми произведениями,

но и умеют бороться за зри-

теля. Необходимо самым ре-

шительным образом противо-

стоять любым проявлениям

будничности, серости, ремес-

ленничества, ибо театр — это

праздник, праздник для всех

и прежде всего для зрителей!


