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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА!

УТВЕРЖДАТЬ ПРАВДУ ЖИЗНИ
ОТЧЕТНЫЙ ДОКЛАД ПЕРВОГО СЕКРЕТАРЯ ПРАВЛЕНИЯ СОЮЗА КОМПОЗИТОРОВ СССР Т. Н. ХРЕННИКОВА

Съезд проходит в необы-

чайно волнующее, знамена-

тельное время. Еще и меся-

ца не прошло, как закончил

свою работу XXVII съезд

Коммунистической партии

Советского Союза. Это был

поистине съезд обновления.

Весь ход этого форума был

проникнут небывалым дина-

мизмом, конкретностью, де-

ловитостью. Он как бы акку-

мулировал в себе тот могу-

чий дух перемен, который
так явственно коснулся всех

областей нашей жизни за

последний год, побудил каж-

дого из нас по-новому, тре-

бовательно переоценить свою

работу. Глубоко закономер-

но, что в Политическом док-

ладе Центрального Комитета

партии прямо сказано о по-

вышении роли творческих

союзов в системе социали-

стического самоуправления.

Да, партия требует от нас

самостоятельности мышле-

ния и действия. И это свое-

временно, ибо на протяже-

нии многих лет ощущались в

нашей работе балласт зако-

стеневших представлений,
привычка к бесконечным

увязкам, согласованиям и

подстраховкам чуть ли не по

любому поводу. От этих уста-

ревших методов необходимо

решительно отказаться.

Мы вправе гордиться тем

почетным местом, которое

занимает музыка в жизни

современников. Это опреде-

ляет как художественную,

так и общественную значи-

мость композиторского съез-

да, те высокие критерии, с

которыми мы должны подой-
ти к оценке собственных до-

стижений и недочетов. И

главный .. критерий — под- .

черкну — соответствие музы-

кального искусства его обще-
ственному предназначению.

Речь идет о том, в какой сте-

пени и насколько эффектив-
но искусство, создаваемое

сегодня, служит людям, по-

могает им находить верные

жизненные ориентиры, ду-

ховно обогащает и возвыша-

ет и::. Общественное призна-

•"^яг- вот мера истинной

-Ценности творчества. Ибо

советский художник не толь-

ко свидетель и летописец, но

" и участник создания нового

мира. Сегодня нам есть о

чем подумать, если мы хо-

тим сохранить и умножить

силу воздействия нашего ис-

кусства. Думаю, истоки этой

силы прежде всего в демо-

кратической природе совет-

ской музыки, ее постоянном

стремлении обращаться к

широчайшим массам, быть

услвішанной ими. Эта общи-
тельность проявлялась и

проявляется в языке н образ-
ном строе самых различных

по жанрам и степени слож-

ности произведений.

Активное вмешательство в

жизнь — также добрая тра-

диция советской музыки. На

практике это означает стрем-

ление полнее и ярче отра-

жать окружающую действи-

тельность: более того — воз-

действовать на нее средства-

ми искусства. Передовому
советскому художнику с

первых лет Октября были

присущи острое чувство вре-

мени, потребность отклик-

нуться на его запросы. Таки-

ми художниками можно на-

звать классиков советской

музыки — Сергея Прокофье-
ва, Николая Мясковского,
Дмитрия Шостаковича, Ара-
ма Хачатуряна, Кара Карае-
ва, Исаака Дунаевского, Ва-

силия Соловьева-Седого...

Вся история советской му-

зыки — это, в сущности, ле-

топись становления нового

человека. Это его голос явст-

венно слышен в наших сим-

фониях и операх, песнях и

кантатах. Это его многоли-

кий образ в центре внимания

наших художников. И, пожа-

луй, самым ' главным средст-

вом и в то же время сутью

современного начала в му-

зыке становится ее интона-

ционная правдивость, соот-

ветствующая самому содер-

жанию действительности. Это

качество позволяет безоши-

бочно определить идейную
направленность сочинения,

ег о подлинную современ-

ность — вне зависимости от

стилистических нюансов,

композиторских приемов и

технических средств.

Еще одна традиция, до-

ставшаяся нам в наследство

от великих предшественни-

ков, — высокая содержатель-

ность музыкального искусст-

ва. Мы вновь и вновь убеж-
даемся, что демократичность,

связь с жизнью питают неис-

тощимыми соками искусство

социалистического реализма,

в основе которого лежат ле-

нинские принципы партийно-
сти и народности.

Таков тот прочный фунда-
мент, на котором строилась

деятельность нашей творче-

ской организации за прошед-

ший период. Союз наш за-

метно окреп, численно вы-

рос, расширил сферу свое-

го действия, включив в себя

новые организации. Само по

себе это явление, бесспорно,
положительное, объективно

отражающее рост музыкаль-

ной культуры страны. Вме-

сте с тем нельзя закрывать

глаза на то, что наметилась

определенная тенденция

снижения критериев при

приеме в члены Союза ком-

позиторов. Иной раз, что

греха таить, мы проявляем

здесь неуместный либера-
лизм, поддаваясь разного ро-

да привходящим моментам:

просьбам местных руководи-

телей, обаянию приятельских

связей, наконец, неумерен-
ной настойчивости самих пре-

тендентов. Такого рода по-

полнение, будем откровенно

говорить, скорее обуза, чем

приобретение..

Решения XXVII съезда

КПСС настоятельно требуют
от нас многое пересмотреть

в сферах нашего собственно-

го хозяйства. Действитель-
но, уместно спросить себя: в

полной ли мере используем

мы наши внутренние резер-

вы для активного и резуль-

тативного воздействия на сам

творческий процесс? Доста-
точно ли высок обществен-

ный тонус жизни всех наших

организаций? И здесь есть

немалые резервы. Просто
необходимо, например, воз-

родить практику более тес-

ного взаимного общения, от-

кровенного обмена мнениями

на наших заседаниях и со :

браниях любых уровней. Мы

подчас слишком много раз-

говариваем, обсуждаем и пи-

шем разного рода околому-

зыкальные бумаги. Между
тем я убежден, что главное

слово всегда должно принад-

лежать музыке. Именно она

должна быть постоянно пред-

метом наших дружеских, но

нелицеприятных дискуссий.
Надо возродить практику по-

каза и обсуждения новых со-

чинений на заседаниях секре-

тариата, прежде чем они вы-

ходят на широкую аудито-

рию. И руководители союза,

виднейшие наши мастера,

должны подать в этом отно-

шении пример. Обращаясь к

практике любой нашей рес-

публиканской или региональ-

ной организации, равно как

и Союза композиторов в це-

лом, мы найдем разнообраз-
ные примеры крепнущего

единения музыкантов со слу-

шателями: с производствен-

ными коллективами, труже-

никами колхозов и совхозов,

воинами Советской Армии,
студенчеством. Повсеместно
проходят ныне Дни советской

музыки в городах и на селе,

вошли в практику договоры

о творческом содружестве

между союзами композито-

ров и крупнейшими пред-

приятиями, агропромышлен-

ными объединениями. Все

решительнее осваивается не-

давняя музыкальная целина —

большие регионы Сибири я

Дальнего Востока, новострой-
ки. Неотъемлемой частью

художественной жизни стали

многочисленные фестивали
самого различного масшта-

ба, обменные Дни советской

музыки между республика-
ми. Они служат не только

распространению искусства,

приобщению к нему широких

масс, но и упрочению брат-
ской интернациональной
дружбы народов страны.

Естественно, что патрио-

тизм и гражданственность,

всегда составлявшие одну из

основ советского искусства,

особенно рельефно прояви-

лись во многих сочинениях, '

созданных в период подго-

товки к празднованию 40-ле-

тия Победы. На протяжении

нескольких месяцев на кон-

цертных эстрадах и теат-

ральных сценах проходили

премьеры опер и балетов,

симфоний и ораторий, во-

кальных циклов и песен.

Нельзя не отдать должное

патриотическому порыву и

энергии авторов, многие из

которых сами были участни-

ками войны. Конечно, новые

сочинения оказались далеко

не равноценными по своим

художественным достоинст-

вам. Среди них есть глубо-
кие, серьезные работы, есть,

к сожалению, и произведе-

ния, явно отмеченные пе-

чатью спешки, поверхностно-

сти, рожденные, увы, лишь

обязательной - необходи-
мостью откликнуться на да-

ту. В результате слишком

многие из них, прозвучав од-

нажды, оказались очень бы-

стро забытыми. Спросим се-

бя откровенно: многие ли из

сочинений последних лет на

эту немеркнущую тему мо-

гут достойно вписаться в

музыкальную летопись Вели-

кой Отечественной войны?!

Подход к творческим делам

и проблемам молодых, к вос-

питанию композиторской
смены претерпел за эти го-

ды серьезную эволюцию. На-

до признать, что еще недавно-

мы чрезмерно опекали моло-

дежь, чуть ли не до седин

зачисляли композиторов в

разряд молодых. Соответст-

венно и оценивали их с из-

вестной скидкой на эту са-

мую, уже далеко не первую

молодость. Отсюда — извест-

ный инфантилизм молодежи,

как творческий, так и обще-

ственный. Опыт заставил нас

внести существенные коррек-

тивы в сложившуюся прак-

тику. Стало очевидным, что

композитор, имеющий за пле-

чами солидное профессио-
нальное образование, а под-

час и немалый стаж само-

стоятельной работы, должен

быть полноправной творче-

ской личностью.

Сейчас мы стремимся по-

высить роль молодых компо-

зиторов и музыковедов в

жизни союза. Заметно омо-

лодилось в последнее время

руководство многих наших

организаций.

Недавний пленум правле-

ния союза в Горьком пока-

зал, что для молодых авто-

ров характерно стремление

обращаться к темам боль-

шого гражданского звучания,

находить новые пути в освое-

нии национальных традиций,

применять самые современ-

ные средства и приемы, как

правило, органично, в. кон-

тексте идейно-художествен-
ного содержания. Другое де-

ло, что художественные ре-

зультаты далеко не всегда

оказываются одинаково весо-

мыми. Но во всяком случае

пленум еще раз показал, что

мы располагаем многочис-

ленным профессионально во-

оруженным отрядом компо-

зиторской молодежи. Конеч-

но, развитие ее происходит

не всегда гладко, тут есть и

серьезные проблемы. За

«фасадом» (я имею в виду

программы смотров, кото-

рые, как правило, тщатель-

но готовятся) порой скры-

ваются и тревожные явле-

ния. Иной раз на концерт-

ную эстраду проникают со-

чинения, вызывающие недоу-

мение, а то и протесты ауди-

тории. В партитурах моло-

дых подчас проступает и

слепое подражание моде

(чаще всего позавчерашней),
и стремление поразить слу-

шателей экстравагантными

звукосочетаниями, и наду-

манное глубокомыслие; на-

конец, огорчают многосло-

вие, отсутствие рельефного
тематизма.

Многое, конечно, объяс-

няется скорее всего недоста-

точной опытностью. Но под-

час, не будем скрывать, и

идейной, незрелостью. Имен-

но такая незрелость ведет

либо к нарочитой усложнен-

ности, либо к примитиву там,

где требуются высокая про-

стота и глубина мысли.

Советские композиторы

черпают свое вдохновение в

немеркнущих страницах на-

шей революционной истории,

в подвигах защитников Ро-

дины, трудовых свершениях

сегодняшнего дня. Они вос-

певают счастье свободной
жизни в семье братских на-

родов, они стремятся рас-

крыть духовное богатство

советского человека, его

уверенность в правоте наше-

го великого дела, его реши-

мость защитить и упрочить

мир на планете. Все это —

животворные истоки, кото- ,

рые питали и питают наше

. социалистическое искусство.

Невозможно и не нужно

выделять в нем какую-то од-

ну жанровую ветвь в ущерб
другой, объявлять какую-ли-

бо из его форм более всего со-

1 ответствующей нашим эстети-

ческим идеалам. (К сожале-

нию, такие попытки иной раз

можно встретить на странни-
цах печати). Однако важно,"

что общей, характерной для

разных жанров тенденцией
нынешнего этапа стало

стремление к большей содер-

жательности, эмоциональной
насыщенности, к рельефно-
му, развитому тематизму. Не

случайно сегодня все чаще

• встречается в применении к

.музыкальному искусству

термин «романтизм». Что же

кроется за этим старым, хо-

рошо знаномым понятием в

наши дни? Прежде всего, ко-

нечно, оно знаменует воз-

врат от сухого расчета к кра-

соте в исконном смысле это-

го слова, к искренности чув-

ства, к прямоте душевного

высказывания.

Однако порой тяга к ро-

мантизму в нашей музыке

оборачивается известными

негативными сторонами.

Простота, не связанная с

подлинной содержатель-

ностью, ведет к пустоте, вто-

ричностн, нарочитой баналь-

ности. К сожалению, это

встречается не только у мо-

лодежи, но и у некоторых

опытных профессионалов,
бросающихся из одной край-
ности в другую. Слушая та-^

кого рода произведения, не

всегда понимаешь, ради чего

они написаны, если не ради

моды. Тут самое время

вспомнить слова Прокофье-
ва: «Только взяв прицел впе-

ред', в завтрашний день, вы

не останетесь позади, ..на

уровне вчерашних требова-
ний. Любая попытка «прила-

диться» к слушателю скры-

вает в себе не только недо-

оценку его культурной зре-

лости и качественно возрос*

ших вкусов; такая попьіткь

содержит в себе элемент не-

искренности. А музыка, на-

писанная неискренне, лише-'

на «живучести».

Да, время идет вперед. И

многие проблемы, о которых

спорили, подчас ломали

копья еще совсем недавно,

выступили в минувшее пяти-

летие в ином, куда более яс-

ном свете. Нет сомнения,

что верные идейные ориен-

тиры, добротная профессио-
нальная основа и широкий
художественный кругозор

позволяют композитору ис-

пользовать любые находки,

любые, самые сильнодейст-
вующие средства. Ценность
того или иного произведения

определяется не суммой
приемов (в том числе и от-

крытых в XX веке) и не кон-

структивной системой, но со-

держательностью замысла и

мастерством его воплоще-

ния, соответствием его запро-

сам времени. Иное дело, ког-

да у нас появляются сочине-

ния, написанные как бы вне

времени и пространства.

Трудно понять, как может

наш современник, соотече-

ственник брать за основу

симфонической концепции

только стилизацию и сопо-

ставление различных пла-

стов старинной культовой
музыки. Разве могут такие

схоластические замыслы

взволновать советского слу-

шателя?!

Конечно, дело самих ком-

позиторов, их вкуса и худо-

жественной совести избирать
те или иные темы, способы

общения с аудиторией. Но

дело музыкальной общест-

венности, критики дать соот-

ветствующую оценку подоб-
ным явлениям. Мы оставля-

ем за собой право и даже

обязанность поддерживать

то, что отвечает принципам

советской музыки, нашей эс-

тетики, и осуждать то, что

явно противоречит ей. Осо-

бенно, когда речь идет о со-

чинениях, рассчитанных не

столько на художественные

впечатления, сколько на де-

шевую сенсацию.

Все, о чем я говорил, по-

разному преломляется в раз-

личных сферах нашего музы-

кального творчества. И во

многих из них, естественно,

возникают специфические
проблемы.

Возьмем, скажем, симфо-
ническую музыку — один из

важнейших разделов нашего

музыкального творчества.

Знаменательно, что именно

советские композиторы уве-

ренно несут в XX веке эста-

фету симфонизма, восприня-

тую от мировой и русской
классики. Традиции, кото-

рые во многом были утеря-

ны в модернистских блужда-
ниях на Западе, сохрани-

лись, приобрели новое каче-

ство и продолжают обога-

щаться в многонациональ-

ном советском искусстве.

Они живут в крупных

партитурах ряда признанных

мастеров того поколения, ко-

торое занимает сегодня веду-

щие позиции в нашей твор-

ческой жизни. Его представ-

ляют Р. Щедрин, А. Эшпай,

А. Петров, А. Холминов,

Б. Чайковский, К. Хачату-
рян, С. Слонимский, Б. Ти-

щенко, А. Шнитке. Я назвал

москвичей и ленинградцев.

Но " в симфонистов большого

масштаба выросли и их

сверстники в других респуб-,
ликах: Г. Канчели, С. Насид-

зе, А. Тертерян, М. Скорик,
Я. Ряэтс, Ч. Нурымов. До-
бавлю сюда Э. Оганесяна и А.

Аджемяна, А. Ализаде и А.

Меликова, Е. Глебова и А. Ре-

кашюса, Е. Станковнча,

Е. Светланова и А. Кара-
манова, Г. Ставонина. Необ-

ходимо отдать должное и

старейшим рыцарям симфо-
нического жанра, таким, как

Н. Жиганов, А. Баланчивад-
зе, А. Мачавариани, А. Скул-
тэ, Б. Арапов, Р. Габичвадзе,
Ю. Юзелюнас, М. Вайнберг,
А. Штогаренко, В. Мухатов,
Н. Пейко, М. Симанский.

А какой блистательный

пример неувядаемой творче-

ской молодости подает всем

нам присутствующий здесь

корифей советской музыки

Дмитрий Борисович Кабалев-

ский! Автор опер и симфоний,
концертов и ораторий, вошед-

ших в сокровищницу отечест-

венного искусства, он и ныне

продолжает вдохновенно тво-

рить.

Симфония — жанр, как

правило, требующий опре-

деленного опыта и жизненно-

го кругозора. И многим ком-

позиторам, особенно моло-

дым, не мешало бы почаще

обращать внимание на более

скромные по масштабам ор-

кестровые формы. Скажем,

за последнее время как-то в

тени оказалась симфониче-
ская увертюра — демократи-

ческий жанр, идущий у нас

от Глинки, Чайковского,

Римского-Корсакова и про-

долженный Прокофьевым и

Шостаковичем. За последнее

время' в ряд таких сочинений

встала «Торжественная увер-

тюра» Родиона Щедрина,
посвященная 60-летию обра-
зования СССР. Нам явно не

хватает именно таких вот

партитур, несущих заряд

бодрости, не хватает припод-

нятых, ярких произведений.
Весомое место в нашей

музыкальной жизни занима-

ют концертные жанры, свя-

занные со словом, с литера-

турным текстом, — оратории,

кантаты, хоры, крупные во-

кальные произведения. Во

многом это предопределено

природой таких жанров, глу-

боко коренящихся в тради-

циях народного музицирова-

ния, их способностью воз-

действовать на широкие мас-

сы как музыкой, так и сло-

вом.

Кантатно - ораториальная,

хоровая музыка бесспорно
переживает период реши-

тельного обновления выра-

зительных возможностей и

форм, расширения темати-

ческого диапазона. Соответ-

ственно растет и число ее

поклонников. Во многом это

связано с активной творче-

ской деятельностью одного

из выдающихся наших ма-

стеров Георгия Васильевича

Свиридова, который, можно

сказать, вдохнул новую

жизнь в • бытование этого

жанра. Концерты из его про-

изведений всегда привлека-

ют широкую аудиторию.

Весьма своеобразно, часто

новаторски трактуют воз-

можности хорового искусст-

ва В. Тормис, Р. Щедрин,
О. Тактакишвили, Н. Сй-

дельников, П. Дамбис,
В. Гаврилин, А. Флярков-
ский, другие композиторы

разных республик.
Один из центральных раз-

делов нашего творчества,

всей нашей художественной
культуры — музыкальный
театр. На многих наших фо-
румах стало привычным се-

товать на недостаточное вни-

мание композиторов к совре-

менной теме. Пожалуй, сей-

час наметился существенный
и отрадный поворот. Появи- .

лось много произведений,
связанных с современностью

в широком смысле слова —

и с революционными собы-

тиями, и с подвигами защит-

ников Родины, с нашей .се-

годняшней жизнью, борьбой
за мир, тревогой за будущее
человечества. Современной
теме отдают свое вдохнове-

ние такие наши крупные ма-

стера, как А. Петров, А. Эш-

пай, А. Холминов, Г. Канче-

ли, Е. Рахмадиев, Г. Жуба-
нова, М. Таривердиев, и дру-

гие.

В преддверии XXVII съез-

да партии нас особенно по-

радовало появление несколь-

ких ярких современных ба-

летов, ' вызвавших 'замет-

ный интерес аудитории. Я

имею в виду «Коммуниста»
В. Губаренко, -«Оптимистиче-

скую трагедию» М. Бронне-
ра, «Броненосца «Потемкин»

А. Чайковского. Полноправ-
ное место уже давно занима-

ет современная тема в опе-

ретте, музыкальной коме-

дии, мюзикле.

Все это, конечно, призна-

ки отрадные. Но говорить о

том, что современные герои

решительно завоевывают те-

атральные подмостки, рано.

Немало в этом направлении

предстоит еще сделать. Ведь,

что и говорить, серьезный
театральный замысел не тер-

пит упрощенчества, .мелко-

темья, драматургической
рыхлости, он требует рель-

ефных человеческих харак-

теров, высокой степени обоб-

щения. Только в этом слу-

чае зритель поверит в проис-

ходящее на сцене. А такое,

что греха таить, происходит

не часто. Возникает и важ-

ный вопрос о взаимоотноше-

ниях композитора с театром.

У нас есть примеры плодо-

творного сотрудничества

композиторов с такими кол-

лективами, как Кировский и

Малый оперный в Ленингра-
де, оперные театры Харько-
ва, Тбилиси, Фрунзе, Музы-
кальный театр имени К. С.

Станиславского и Вл. И. Не-

мировича-Данченко. Я уже

не говорю о Московском ка-

мерном музыкальном театре,

возглавляемом Б. А. Пок-

ровским, ставшем подлин-

ным другом советских ком-

позиторов. Но не секрет, что

есть коллективы, для кото-

рых современный спектакль

лишь обязательная нагрузка

к стандартному репертуару.

Время от времени в теат-

ральных кулуарах можно ус-

лышать мнение, что совре-

менные опера, балет, оперет-

та мало привлекательны для

публики. Практика опровер-

гает это. Статистические

данные, приводившиеся не-

давно в прессе, свидетельст-

і вуют, что многие советские-

спектакли отлично посеща-

ются, если, конечно, они

тщательно и любовно постав-

лены, если театр не пускает

дело музыкальной пропаган-

ды на самотек, а ведет си-

стематическую работу со слу-

шателями. Так происходит в

последние годы в Свердлов-
ске, Перми, Тарту и в ряде

других городов. Совершенно
ясно одно — без современно-

го репертуара развитие му-

зыкального театра немысли-

мо.

Впрочем, проблема посе-

щаемости касается не только

современного репертуара. В

жизни нашего музыкального

театра накопилось много не-

решенных вопросов, обнару-
жились тревожные застой-

ные явления. Сама система

функционирования театраль-

ного организма, по сущест-

ву, не требует от него борь-
бы за зрителя, позволяет ид-

ти по накатанной колее, не

стимулирует смелый поиск,

а иногда и творческий рисн.

Не секрет, что во многих те-

атрах царят рутина, серость,

провинциализм. И как ре-

зультат — пустующие из ве-

чера в вечер залы. Быть мо-

жет, в • некоторых случаях,

чтобы театры не работали
вхолостую, стоит вспомнить

о старой русской традиции

поочередных выступлений
одной и той же труппы не на

одном стационаре, а в не-

скольких крупных городах

региона. Но главное — твор-

ческий поиск во всех направ-

лениях: в репертуаре, в по-

становочных решениях, в ра-

боте со зрителем.

На всех этапах нашей

творческой жизни Союз ком-

позиторов неизменно прида-

вал первостепенное значение

песенному искусству. Глав-

ной своей задачей компози-

торы по-прежнему считают

создание песен высокого

гражданского содержания,

утверждающих нравственные

ценности социалистического

строя, жизненные цели со-

ветского народа, его стрем-

ление к миру. Высокие об-

разцы таких сочинений дали

классики нашего песенного

искусства. Их традиции и

сегодня живы в творчестве

М. Блантера и Б. Александ-

рова, М. Фрадкина, С. Тули-
кова, Б. Терентьева, Я. Френ-
келя, Н. Богословского,

В. Левашова, Э. Колманов-

ского, В. Баснера, П. Аедо-
ницкого, Л. Афанасьева,
О. Фельцмана, Е. Птичкина,
Л. Лядовой, в искусстве го-

рячо любимой нами А. Пах-

мутовой.
По всей стране звучат пес-

ни Р. Паулса, Е. Доги,
Й. Лученка и Э. Ханка,

Р. Амирханяна, Н. Тлендие-

ва, Р. Раннапа, В. Азара-
швили и других. Это не толь-

ко свидетельство подъема

песенного творчества в рес-

публиках, но" и новое прояв-

ление подлинного интерна-

ционализма нашей музыки.

Гражданское, патриоти-

ческое содержание — основа

нашего песенного творчест-

ва. Но понятие это очень ши-

рокое и вовсе не подразуме-

вает прямолинейной декла-

ративности. И в граждан-

ской песне есть мг»сіо глубо-
ко лирическим чувствам —

вспомним хотя бы «День
. Победы» Д. Тухманова или

«Поклонимся великим тем

годам» А. Пахмутовой... Но,

к сожалению, среди . тысяч

песен, звучащих по радио,

телевидению, на больших и

малых эстрадах, слишком

многие не отвечают высоким

требованиям. Часто авторам

не удается избежать стерео-

типов, внешней парадности,

мелодической безликости. А

еще чаще они и не стремят-

ся к этому. И тогда броски-
ми словами и актуальной за-

явкой прикрываются пустота,

холодность, дискредитирует-

ся сама тема. На другом по-

люсе — слащавые поделки,

замкнутые в узком мирке

мелкотемья, сентименталь-

ной безвкусицы. Не так дав-

но в ходу была даже теория,

что время песен героиче-

ских, песен-вожаков ■ вообще

миновало, и "мы, дескать,

вступили в полосу массовой

интимной лирики. Такая, с

позволения сказать, теория

только прикрывала отсутст-

вие мастерства, идейную бе-

зответственность.

Можно было бы посчи-

тать, что все это неизбеж-

ные «издержки производст-

ва». Не они, мол, делают по-

году на нашем сегодняшнем

песенном небосклоне. Но

практика говорит, что эта

ремесленная продукция с по-

мощью конвейера массовой

информации превращается в

музыкальный ширпотреб,
размножается в невероятных

количествах, и попросту от-

махнуться от нее невозмож- ■

но.

Сейчас о пресловутых

ВИА говорят и пишут очень

много. Оно и понятно: эпи-

демия приобрела массовые

масштабы, количество подоб-
ных ансамблей в стране ис-

числяется десятками тысяч,

а художественный уровень

большинства из них ниже

всякой критики. Мелодиче-
ская стертость, ритмические

штампы, примитивность

структуры, оглушающая

громкость — вот обязатель-

ные признаки таких ансамб-

лей. И репертуаром, и мане-

рой исполнения они, как пра-

вило, слепо копируют те са-

мые образцы, которые с та-

кой настойчивостью внедря-

ются в сознание молодежи

буржуазной коммерческой
машиной шоу-бизнеса. А ведь

с помощью этой индустрии в

странах капитала молодежь

всячески пытаются увести в

сторону от острых, социаль-

ных проблем, от гуманисти-

ческих идеалов, стремятся

привить ей дух индивидуа-

лизма, агрессивности. Неда-

ром эту музыку так охотно

берут на вооружение те, кто

профессионально занимается

идеологический диверсией
против стран социализма.

За последнее время у нас

принимаются серьезные ме-

ры для упорядочения дея-

тельности вокально-инстру-

ментальных ансамблей. Не-

мало делается, чтобы за-

крыть доступ на широкую

эстраду откровенно слабым

коллективам, поднять идей-
но-художественный уровень

наиболее перспективных

ВИА, коренным образом из-

менить направление их инте-

ресов, репертуара. Ведь до

сих пор вся эта масса музи-

цирующей молодежи была

ориентирована на сугубо
развлекательный стиль, вы-

даваемый за форму самовы-

ражения. Никто у нас не

возражает против музыки

развлекательной, музыки от-

дыха, но не в ущерб серьез-

ному искусству, не подменяя

его. Дать молодежи по-на-

стоящему увлекательный,
созвучный времени песенный

репертуар —право, такая за-

дача по силам советским

' композиторам!
Хотелось бы сказать особо

о той области нашей музы-

ки, которую мы привыкли

называть массовой, но кото-

рая за последнее время, к

сожалению, именно это каче-

ство — массовость — во мно-

гом утратила. Это в извест-

ной степени можно отнести

даже к духовой музыке, не-

когда игравшей огромную

роль в эстетическом воспита-

нии, приобщении людей к ис-

кусству. Она пополнилась

масштабными произведения-

ми, многие из которых свя-

заны с героико-патриотиче-

ской тематикой. Создаются

симфонии, сюиты, оратории,

богаче и тоньше становится

оркестровая палитра, -духо-

вая музыка явно симфонизи-
руется. И само по себе это

неплохо. Но спросим: не те-

ряется ли за этим ее массо-

во-воспитательная функция,
ее неповторимая способность

воздействовать на нашу му-

зыкальную атмосферу? Не

мало ли мы, композиторы,

делаем для того, чтобы духо-

вой оркестр вернулся в го-

родские сады, парки, на ули-

цы, вновь стал частью наше-

го быта?
Как ни странно, но вопрос

об утере массовости право-

мерен даже в отношении та-

кого заведомо массового

жанра, как эстрадно-инстру-

ментальная музыка. Появи-

лись самые разнообразные
сочинения — от развернутых
эстрадно-симфонических цик-

лов до джазовых компози-

ций' и танцевальных пьес. И

все же надо признать, что

очень немногое из этого по-

тока задерживается «на по-

верхности», помечено точной

мерой современности и вку-

са, обретает широкую попу-

лярность, подобно лучшим

сочинениям Ю. Саульского,
К. Орбеляна или М. Кажлае-

ва. Недаром эта форма му-

зицирования явно отступает

в глазах молодежи под нати-

ском вокально-инструмен-

тальных ансамблей.
Веси строй нашей жизни,

роль, которую играет в ней

искусство, побуждают нас

постоянно думать об эстети-

ческом воспитании детей и

юношества — тех, кому при-

надлежит завтрашний день

социалистического государст-

ва. С каким духовным бага-

жом сегодняшняя детвора,

пионеры и комсомольцы вой-

дут в самостоятельную

жизнь, каков будет их куль-

турный кругозор — за это от-

ветственны и мы, композито-

ры и музыковеды. Школь-

ная реформа открывает ши-

рокий простор для приложе-

ния сил музыкантов. Тем бо-

лее что как рая сейчас ми-

новала стадию эксперимента

и вводится в практику про-

грамма обучения музыке,

разработанная под руковод-

ством нашего выдающегося

композитора Дмитрия Бори-
совича Кабалевского.

На страницах некоторых

молодежных газет и журна-

лов можно встретить утверж-

дение, что нынешние подро-

стки якобы целиком замкну-

ты в узком мирке вокально-

инструментальных ансамб-

лей. Позволю себе усомнить-

ся в категорической правоте

подобного суждения. Хотел

бы напомнить о том интере-

се, который вызывает у юно-

шества самая разнообразная
современная музыка. Разве

не говорит об этом успех

каждой новой постановки

Детского музыкального те-

атра под руководством Ната-

лии Сац? Его деятельность

вызвала волну творческого

подъема у наших композито-

ров. Детские оперы ставятся

ныне и в других городах. Не-

давно мы узнали об откры-

тии Музыкального детского

театра в столице Украины.
Уже несколько лет действует
коллектив в Баку, руководи-

мый композитором О. Зуль-
фугаровым. Интересно рабо-
тают с детьми в Эстонии, где

родилась детская оперная

труппа, для которой новые

увлекательные произведения

создают Эуген Капп и его

младшие коллеги.

Высокохудожественн ы м и

образцами пополняется и пе-

дагогическая литература.

Здесь «Тетрадь для юношест-

ва» Р. Щедрина, новые цик-

лы Э. Мирзояна, Тофика Ку-
лиева, К. Молдобасанова.

И, конечно, немыслимы

сегодня и уроки музыки, и .

пионерские слеты, и тури-

стические походы без увле-

кательных песен В. Шаин-

ского, Ю. Чичкова, Е. Кры-
латова, М. Парцхаладзе,
А. Рыбникова, Г. Гладкова

и многих других авторов, чья

музыка стала неотъемлемой

частью учебы и досуга на-

ших детей, помогает растить

и воспитывать граждан со-

циалистической Родины. Но

тут возникает и серьезней-
шая проблема: почему же на-

ша детвора, вступая в пере-

ходный возраст, перестает

находить для себя здоровую

музыкальную пищу и попа-

дает под пагубное влияние

низкопробного ширпотреба?
Тут наблюдается явный раз-

рыв, виноваты в котором

мы, композиторы: именно

это поколение — поколение

подростков, его интересы и

запросы мы явно упускаем,

не успеваем за ними. Не от-

сюда ли появление так назы-

ваемой «молодежной» музы-

ки, которая заполняет обра-
зовавшуюся пустоту? И эту

проблему нужно решать не-

замедлительно.

Тематический диапазон

музыковедческих работ, вы-

шедших за пятилетие, не-

объятен. Создано немало ис-

следований и коллективных

трудов о русской и зарубеж-
ной классике, теории и исто-

рии музыки. Лучшие из них

развивают положения марк-

систско-ленинской эстетики,

анализируют творческие про-

цессы. Отмечу, что минув-

ший период ознаменовался

завершением первой в исто-

рии нашей культуры много-

томной Музыкальной энцик-

лопедии, над которой тру-

дился многонациональный

коллектив авторов во главе

с Юрием Всеволодовичем

Келдышем.

Однако . наиболее при-

стальное внимание привлека-

ют, естественно, работы, не-

посредственно связанные с

сегодняшним днем музыки,

ее достижениями и пробле-
мами, ее жизнью во време-

ни. Остро не хватает работ
о связи музыкального твор-

чества с жизнью, путях и

формах распространения

. музыки, о ее взаимодействи-
ях с аудиторией, со средства-

ми массовой информации.

Нынешний переломный
момент выдвигает перед му-

зыкантами множество серь-

езнейших проблей — и твор-

' ческих, и организационных,

связанных с поисками новых

путей и форм контактов со

слушателями. А между тем

в сфеце пропаганды, надо

признать, мы не всегда бы-

ваем достаточно последова-

тельными. К сожалению," на

афишах с грифом Союза

композиторов еще встреча-

ются сырые, откровенно

слабые опусы с громкими
названиями. Профессиональ-
ный уровень наших концерт-

ных групп, выезжающих в

отдаленные районы, на село,

не всегда отвечает возрос-

шим запросам слушателей.

Сила инерции, безынициа-

тивность, формализм сказы-

ваются и на .организуемых
Министерством культуры

СССР фестивалях «Русская
зима», «Московские звез-

ды», «Белые ночи». Они су-

ществуют уже около двух

десятилетий, но до сих пор

не обрели своего лица и яв-

ляются, по существу, набо-

ром отдельных спектаклей и

концертов, не объединенных
серьезным смысловым или

тематическим стержнем. В

них господствует элемент

случайности, который не по-

зволяет им стать серьезны-

ми общественно-художест-

венными событиями. Думаю.,
что музыкальная обществен-

ность, . в том числе и Союз

композиторов, должны ак-

тивнее вмешиваться в прове-

дение этих фестивалей, чта?* -

бы поднять их на качествен1-

до новый уровень.

Давно вызывает самую

серьезную озабоченность и

профессионалов, и любите-

лей музыки состояние фи-
лармонического дела в стра-

не. Но на практике дальше

разговоров и косметических

поправок дело не идет. Это

как раз тот случай, когда

няют, ничего не меняя. Ор-
ганы культуры на местах пе-

рестраиваются чрезвычайно
медленно, со скрипом, не

обращая внимания на крити-

ческие выступления. Во гла-

ве их очень часто стоят лю-

ди некомпетентные, далекие

от искусства. Часто концер-

ты серьезной музыки не вы-

зывают интереса у республи-
канских, областных и крае-

вых руководителей, которые

появляются на них лишь в

торжественных случаях. Весь

тяжеловесный механизм кон-

цертной работы в стране

нуждается в коренной пере-

стройке. Такой перестройке,
•которая дала бы возмож-

ность по-настоящему компе-

тентным специалистам про-

явить свои знания и инициа-

тиву и вместе с тем постави-

ла бы их деятельность под

контроль общественности.

Известно, сколь велика

может быть роль музыкан-

тов-профессионалов да и

преданных любителей музы-

ки в распространении люби-

мого искусства. В нашей пе-

чати неоднократно сообща-

лось, как благодаря инициа-

тиве таких энтузиастов орга-

низуются и проходят при пе-

реполненных залах концерт-

ные циклы, даже целые фе-
стивали. Проходят на заво-

дах, в учебных заведениях, в

музеях, в памятных местах,

связанных с жизнью того

или иного музыканта. Тем„
более важно всячески под-

держать эту инициативу сни-

зу, неустанно искать новые

формы пропагандистской ра-

боты, в которых слушатель

выступал бы не только пас-

сивной массой покупателей
билетов. Этому, несомненно^

послужит основание в наше-й-

стране Всесоюзного музы-

кального общества.

80-е годы стали периодом

мощного подъема мирового

авторитета советской музы-

ки. Слушатели на разных

континентах и профессио-
нальные музыканты все

больше тянутся к нашему

искусству. С триумфальным
успехом проходят за рубе^
жом фестивали советской
музыки, премьеры новых со-

чинений; ведущие издатель-

ства и -фирмы грампластинок
соперничают за право выпу-

стить в свет ноты, записи

произведений, созданных в

СССР. Происходит это в пер-

вую очередь потому, что на-

ша музыка — детище Вели-

кого Октября — всегда была

глашатаем передовых идей

современности — идей ми-

ра, гуманизма, социального

прогресса. Это происходит и

потому, что наша музыка

всегда была обращена к лю-

дям, а не против людей. На-

конец, это происходит пото-

му, что советская музыка

стала законным наследни-

ком и продолжателем много-

вековых традиций музыкаль-

ного искусства.

Партия доверяет нам

сложное, ответственное и

благородное дело. Так будем
же достойны этого высокого

доверия.


