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Арам ХАЧАТУРЯН:

ЗВУКИІІУЗЫКИ

Хачатурян Арам Ильич, ком-
позитор, народный артист
СССР, , лауреат Ленинской
премии. Творчество Хачатуря-
на необычайно широко по

своему диапазону. В нем пред-
ставлены почти все жанры
музыкальных композиций.
Всемирное признание получи-
ли его симфонии, инструмен-
тальные концерты и балеты
«Спартак», «Гаянэ». Им созда-
на музыка к спектаклям, в
том числе музыка к драме
Лермонтова «Маскарад». Дея-
тельность А. Хачатуряна в
кино тесно связана с творче-
ством Михаила Ромма. Он пи-

сал музыку к многим филь-
мам этого выдающегося ре-
жиссера.

1 . В силу своей массо-

вости и доступности совре-

менное кино — незамени-

мый проводник высоких

идей, неиссякаемый источ-

ник информации. В этом—

огромное социальное зна-

. чение кинематографа.
Однако не менее важна и

другая сторона: эстетиче-

ское воздействие его как

: предмета искусства, при-

званного воспитывать худо-

жественный вкус у массо-

вого зрителя.

Что касается «взаимоот-

, ношений» кино и телевиде-

ния, то думаю, что как те-

і перь, так и в будущем они

будут мирно сосущество-

вать.

Если кино, будучи искус-

ством, до известной сте-

пени .может заменить жи-

. вое оригинальное зрелище,

то телевидение представля-

-: ется мне в этом смысле

. компромиссом: удобным,
; полезным, очень нужным

! в быту, но — компромис-

сом.

Не так давно в Лос-Анд-
: желесе мне довелось побы-

вать в ультрасовременном

доме моего коллеги музы-

канта. В какой-то момент,

, желая предоставить мне Ы№

нуты отдыха, гостеприим-

ный хозяин уложил меня на

некое «устройство», кото-

рое могло принимать любое

положение, соответствую-

щее наиболее удобной позе,

выбранной мной. Устроив
меня наилучшим образом,
хозяин нажал последнюю

, кнопку... раздвинулся пото-

лок, и ко мне приблизил-
ся... экран телевизора! Та-

ким образом, меня, лежа-

щего в идеальной позе, при-

общили к «зрелищу»!.. Я

же хочу приобщаться не к

зрелищу как таковому, а

через зрелище — к. ис-

кусству, и приобщаться не

между прочим, лежа в чу-

до-устройстве, а психологи-

чески подготовившись к

посещению театра, концер-

та, цирка или того же кине-

матографа. Только там най-

дут выход рождаемые зре-

лищем эмоцииі

Я — за телевизор! Но в

разумных дозах и в столь

же разумных ситуациях.

2. Мне не хотелось бы

проводить границы между

фильмами «последних лет»

н фильмами «прошлого».

В свое время огромное

впечатление оставила «Бал-

лада о солдате» Г. Чухрая.
Поэтическое отношение ав-

торов фильма к серьезной
и даже суровой теме, пол-

ная искренних чувств игра

актеров — все это не мо-

жет оставить зрителя рав-

нодушным.

Навсегда запомнились

фильмы с Верой Марецкой
«Она защищает Родину» и

«Член правительства». Эти

фильмы воспринимаются

через игру Марецкой, ибо

главное в них — сила

созданных ею женских об-

разов, концентрация слож-

нейших и высоких чувств.

3. О порнографии в лю-

бых ее проявлениях в за-

рубежном кино говорить

не стоит. Все порногра-

фическое создается людь-

ми с больной психикой

и предназначается для

таких же больных.

Что же до жестокости, то,

показывая ее, всякий ху-

дожник обязан позаботить-

ся о том, чтобы в конечном

итоге это зрелище породило

добро.
4. Мне не очень понятно

конкретное определение

«политический кинемато-

граф».

На мой взгляд, неполити-

ческого кинематографа во-

обще не может быть. Искус-
ство аполитичное ■— это по-

просту неполноценное, пло-

хое искусство. Политика

сейчас вторгается во все об-

ласти жизни, а значит, и

искусства. Здесь важно не

только «что», но и «как»:

хроникально - документаль-

ная лента «Владимир
Ильич Ленин» — фильм по-

литический, а разве высо-

кохудожественная кинокар-

тина «Левин в Октяб-

ре» — не политический

фильм? А та же «Баллада

о солдате» или фильмы с

Верой Марецкой?..

5. Очень хотелось бы пи-

сать музыку к экранизаци-

ям романов Достоевско-
го — в частности, к «Уни-

женным и оскорбленным».

Мне близки и лирика, и

человеческие страдания.

Охотно участвовал бы в

создании фильма о не-

разделенной любви, любви,

прошедшей через жестокие

испытания.

6. Со своих «композитор-

ских позиций» скажу луч-

ше о значении музыки в ки-

но.

Музыка в фильме долж-

на быть во всем равноправ-

ным компонентом. Она мо-

жет и подчеркнуть - игру

актера, мобилизовать его

творческие силы, и помочь

режиссеру с большей убе-
дительностью выразить

свой замысел. Поэтому счи-

таю, что композитор непре-

менно должен участвовать

в работе над фильмом с са-

мого начала, то есть с мо-

мента зарождения сцена-

рия.

Поясню эту мысль при-

мером из практики. В филь-
ме М. Ромма «Секретная
миссия» есть такой эпизод:

героиня, спасаясь от пресле-

дования гестаповцев, отча-

янно мчится на автомобиле.

Приближается неминуемая

катастрофа. Напряженность

ситуации воплощается в

музыке, ее эмоциальный
подъем к моменту катастро-

фы (машина на огромной
скорости врезается в стену)

достигает своего апогея. По

сценарию эпизод завер-

шается гибелью героини.

Но музыка не может в та- і

кой момент оборваться. И

тут режиссер и компо-

зитор находят единствен-

ный выход — не предусмот-

ренные сценарием кадры:

на экране — высокое чи-

стое небо... И музыка,

скорбная музыка.

Композитору не нужно

стремиться к тому, чтобы

музыка звучала в фильме
сплошь, постоянно. Ее зна-

чение велико, но она долж-

на быть в этой значитель-

ности и заметной, и неза-

метной: зритель должен

воспринимать ее как худо-

жественное средство, необ-

ходимое в данный момент.

7. Мне всегда хочется

видеть на экране много-

гранно охарактеризованно-

го человека, со свойствен-

ными человеку достоин-

ствами и недостатками, и

всегда неприятно встре-

чаться .в фильме с схема-

тичными, «идеальными»

героями...

8. Кино может дифферен-
цироваться по жанру, сте-

пени серьезности сюжета,

сложности поставленных в

нем проблем, но как пред-

мет искусства оно, конечно,

служит безраздельно всем.

9. Думаю, что, «начав

сначала», кинематографи-
стом бы я не стал, а остал-

ся бы музыкантом. Работу
над музыкой в кино считаю

очень полезной и нужной,
так как, во-первых, кино

требует от композитора вы- .

сокого профессионализма,
а во-вторых, развивает в

нем чувство музыкальной
драматургии. Но все-таки

мне кажется, что деятель-

ность эта для компози-

тора должна выражать-

ся примерной пропорцией
1:3, т- . есть на три круп-

ных сомнения в другом

жанре .'• одно сочинение ки-

номузь.ііі. /


