
Касаткина и Василев
отметили юбилей Хачатуряна
Премьерабалета «Спартак» в ГЦКЗ «Россия»

Светлана НАБОРЩИКОВА,
для «Новых Известий»

За долгую жизнь Арам Хячятѵрдн

написал всего два балета, и к обо-

им Наталия Касаткина и Влади-

мир Василев имели самое непо-

средственное отношение. Новой

редакцией «Гаянэ» («было про

шпионов, стало про любовь») они

дебютировали в «Московском

классическом балете», ныне Госу-
дарственном академическом теа-

тре классического балета под ру-

ководством Н. Касаткиной и В.

Василева. А до этого участвовали

в нескольких «Спартаках» Боль-

шого театра, где особенно везло

Касаткиной. У Игоря Моисеева

(1958) она выходила египетской

танцовщицей и гадитанской де-

вой; у Леонида Якобсона (1962). г

исполняла этруску и Фригию;^
танцевала и в самой знаменитой

столичной версии - «Спартаке»
Юрия Григоровича (1968).

Неудивительно, что 25-летие

пребывания у руля «Классическое '

го балета» и 100-летие со дня рож- *

дения Рубенса нашей музыки Ка- ^,

саткина и Василев решили отме -Q
тить собственным «Спартаком».!
Был в этом выборе и еще один ре -л,

зон — восстановление историче-<ѵі
ской справедливости по отноше-

нию к обожаемому Хачатуряну.
Долгие годы композитор считал,

что постановщики слишком воль- ^і

но обходятся с его творением, про- ДІ
извольно купируют эпизоды и при У

этом «вопиюще расходятся с пар-й
титурой». Исключением считался \|
Моисеев, чьи репетиции строгий і

Арам Ильич курировал от начала I
до конца, не разреши» сократить и у

такта. Якобсона, ставившего балет ^
без присмотра и урезавшего два ча- U

са музыки, до конца жизни назы-Р
вал не иначе, как «гражданин^*
Якобсон». Даже у Григоровича, чью 0|
постановку считал «великолеп

ной», находил «некоторые непри

ятные швы и грубые переходы».

Разумеется, воссоздание автор-

ской партитуры (пять часов зву- 4^

чания!) - задача нереальная, и Ка-

саткина с Василевым пошли дру

гим путем. Ограничились стан

дартными двумя часами, но дал

возможность познакомиться с му

зыкой, в партитуру не вошедшей

Музыкальные гурманы остались^
довольны: фирменные мелодии,^
напоминающие натянутую стру

ну, густая сеть выразительных под

голосков, экспрессивные тембры,
красочная фактура и, конечно же,

непрерывно обновляющийся, на-

пористо-динамичный ритм. Все

эти роскошества во всем блеске

донес оркестр ГЦКЗ «Россия» под

управлением Александра Петухо-
ва. Не часто в балете играет со-

став, умеющий дать и полнозвуч-

ное, сбалансированное тутти, и

чистые соло, и стройный ан-

самбль, словом, заняться своим

прямым делом - качеством звуча-

ния и при этом не разойтись с

танцовщиками.

Сценическое решение оказа-

лось намного хуже оркестрового,

хотя начало было многообещаю-

щим: двухъярусный Колизей де-

коратора Иосифа Сумбаташвили
и основательно поблекший, но

сохранивший остатки былой си-

лы и сладостной серебристости
голос Эрика Курмангалиева сули-

ли действо суровое и заворажива-

ющее. На это, очевидно, рассчи-

тывали и постановщики, сочи-

нившие новое либретто по моти-

вам романа Джованьоли и собст-

венных фантазий. Фригию пере-

именовали в Аврелию; у Красса
I обнаружился начальник — всемо-

I гущий экс -диктатор Сулла, для

важности поставленный на котур-

ны; Эгина, ставшая Эвтибидой,
предстала главой амазонок и тай-

ной поклонницей Спартака. По-

явилась сцена жертвоприношения

в египетском храме, где коварная

амазонка, вымаливая победу рим-

скому войску, закалывает вестал-

ку и ее кровью омывает меч Крас-
са. Этот эпизод, последовательно-

стью событий и составом персо-

нажей напоминающий жертво-

приношение из «Весны священ-

ной», раннего опуса хореографов,

один из лучших в балете. В нем

есть интрига и скрытое напряже-

ние, то, чего лишены большинст-

во остальных сцен, даже, как ни

странно, сражения - вялые и ста-

тичные, и, что совсем уж удиви-

тельно, — эротические игры со

множеством недвусмысленных

движений и поз. Последние, не-

смотря на регулярное разведение

ног и соединение тел, ничего,

кроме чувства неловкости, не вы-

зывают. Те же эмоции, похоже,

испытывают и артисты, которых

по большому счету упрекнуть не

в чем: они честно следуют тексту.

Хорошо смотрится (не в эро-

тике) Ольга Павлова - Эвтибида.

В партиях нежных девушек она

выглядит чересчур пресной, а

энергичные, волевые дамы удают-

ся ей без оговорок. В ее отрица-

тельном обаянии меркнет Авре-
лия Екатерины Березиной, тан-
цовщицы с уникальными природ-

ными данными, но без ярко вы-

раженной энергетики. Спартак
(гость из Большого Юрий Клев-

цов) и Красе (Владимир Мурав-
лев) различаются только костю-

мами. Оба, может быть, и хотели

что-то сыграть, но за неимением

материала отрабатывают амплуа

полководцев.

Наталия Касаткина определи-

ла жанр своего спектакля как

«зрелище», сказав, что понятие

«шоу» в данном случае не подхо-

дит. Самое обидное, что из «Спар-
така», который когда-то был им-

перским монстром у Моисеева,

изысканной стилизацией у Якоб-

сона и психологической драмой у

Григоровича, могло действитель-

но получиться современное шоу

с захватывающими боями, трога-
тельными любовными сценами,

динамичными ансамблями и спе-

цэффектами по нормам высоких

технологий. Постановщики не ре-

шились на эксперимент, а жаль.


