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БУТСЫ ДЛЯ САТИРЫ
Нет никакого парадокса в

том, что театр под названи-

ем «Моно» — один из самых

молодых в столице — имеет

поклонников с многолетним

стажем. Это и понятно: ведь

его художественный руково-

дитель и единственный ис-

полнитель — популярный ар-

тист эстрады Геннадий Ха-

занов.

Отправляясь на встречу с

известным мастером сатири-

ческого цеха, корреспондент

ТАСС, как и полагается, за-

готовила ряд вопросов, ка-

сающихся прежде всего

его работы в новом амплуа,

творческих планов, а уж

в конце собиралась спро-

сить о его человеческих при-

страстиях. Но жизнь, как го-

ворится, внесла свои коррек-

тивы.

— Мое страстное увлече-

ние — баскетбол, —сразу при-

знался артист и тут же шут-

ливо добавил: —Сами понима-

ете, что с моим ростом и фи-
зическими данными это для

меня самая что ни на есть

родная игра. Ну а если серь-

езно, то очень ограничен во

времени: непременно должен

поехать в Шереметьево, что-

бы проводить заслуженного

тренера СССР А. Гомельско-

го. Это он привел наших

баскетболистов к победе на

Играх XXIV Олимпиады и

теперь приглашен работать

с клубом «Санта-Крус-де-

Тенерифе» на/ Канарских

островах. Так что хочу по-

прощаться с близким и до-

рогим мне человеком.

До отъезда в аэропорт ос-

тавалось около двух часов, и

наша беседа все же состоя-

лась.

— Геннадий Викторович,
свою творческую биографию
вы начинали в годы, которые
сегодня именуют «застойны-
ми». Представители админист-
ративно-командной системы
всех рангов дружно пытались
зажать рот сатире, выхолостить
ее, сделать беззубой. И все-та-
ки она оказалась неистреби-
мой. Как вам работалось в тот
нелегкий период?
— Я всегда вспоминаю

рассказ о том, как аргентин-

ский футболист, игравший в

конце своей карьеры в Ита-

лии, выходя на тренировки,

надевал пятикилограммовые

бутсы, — как бы продолжая

«спортивную тему», говорит

артист.— Тренируясь только

в такой тяжелой обуви, он

сумел значительно увели-

чить силу удара, что во вре-

мя игры приносило свой по-

ложительный результат. Так

вот, сложности застойного

времени, как это ни странно

звучит, тоже давали свой

положительный эффект, спо-

собствуя профессионально-
му и человеческому станов-

лению представителей сати-

рического искусства. К тому

же, кроме тех, кто создавал

дополнительные препоны,

всегда находились люди, ко-

торые в этой трудной ситуа-

ции вели себя достойно и де-

лали все от них зависящее,

чтобы тот или иной матери-

ал увидел свет.

Потом в эти же годы бла-

годаря научно-технической
революции и большому ко-

личеству магнитофонов про-

изведения начинали жить

своей независимой жизнью.

Если говорить об официаль-
ном статусе жанра, то, ко-

нечно, он испытывал огром-

ные ущемления. А если

вспомнить, что на самом де-

ле происходило с сатириче-

ским искусством, то тот, кто

ему был по-настоящему пре-

дан, занимался им всегда,

и в застойные годы тоже.

Здесь можно назвать кон-

кретные фамилии. Прежде

всего Райкин, Жванецкий,

Карцев, Ильченко. Список не

такой уж длинный. Хотелось

бы прибавить к нему имена

писателей Альтова, Горина,

Городинского, Измайлова,

Мишина, Хаита. Каждый в

меру таланта честно слу-

жил избранному жанру.

И вот прошло уже три го-

да после снятия барьеров, а

я что-то не вижу, чтобы по-

явилось много новых ода-

ренных авторов. И даже те,

кого я перечислил, пережи-

вают творческие сложности.

Исключаю сейчас из этого

списка набравшего большую

популярность Михаила За-

дорнова. Отказать ему в спо-

собности нельзя, но что ка-

сается создания глубоких,

серьезных произведений, то

и он, видимо, испытывает

определенные трудности. Хо-

тя в отличие от многих сво-

их коллег довольно свобод-

но ориентируется в нынеш-

ней ситуации.

— Получается, что «застой»
был золотой порой для сатиры.
Борьба с запретами помогала
ей поддерживать «спортивную
форму». А сегодня, когда за-
крытых тем практически не ос-
талось и любой номер газеты
содержит куда больше острой,
бескомпромиссной критики,
чем самая смелая эстрадная
программа, сатира, похоже, пе-
реживает кризис жанра?
— . Конечно, элементы кри-

зиса есть. Однако я не стал

бы упрекать в этом журна-

листику, называя ее нежела-

тельным конкурентом сати-

ры. Согласитесь, ведь газет-

ная статья вовсе не обязана

давать такой ракурс, чтобы

читатели смеялись до упаду,

когда сообщается в ней о чу-

довищных злоупотреблени-

ях, ужасающих фактах. Для
этого существует человек,

владеющий жанром смешно-

го. Именно он должен уметь

высмеять негативные явле-

ния. Ибо, как писал Гоголь,

то, что осмеяно, перестает

быть таким страшным.

Причины кризиса нашего

жанра видятся прежде всего

в том, что писатели-сатири-

ки (не все, конечно), получив

по линии кооперации воз-

можность прямого выхода на

сцену, практически все свое

рабочее время посвящают

концертным выступлениям.

А значит, для артистов-ис-

полнителей уменьшился при-

ток литературного материа-

ла. Однако я не могу упре-

кать авторов. Давайте по-

смотрим правде в глаза. Го-

сударственная расценка за

миниатюру не должна пре-

вышать 200 рублей. Зачем

же автору этим заниматься,

если оплата у кооператоров

сильно превышает эту циф-
ру? Какой смысл писать,

когда можно встать перед

микрофоном и прочесть ста-

рое? Вы спросите: как же

творчество? Так людей, ко-

торые пишут оттого, что

жить без этого не могут,—

всегда были единицы. И не

только признанные класси-

ки. Есть и на нашей памяти

примеры. Жванецкий, ска-

жем, долгие годы писал ми-

ниатюры вне зависимости от

размера гонораров, которых,

кстати, иногда и вовсе не по-

лучал. Правда, теперь и он

частенько выходит на сце-

ну. Но, думаю, этот автор так

много сочинил, что и арти-

стам хватило бы. Впрочем,

не мне об этом судить, со

Жванеиким-писателем я ни-

когда не сотрудничал.
— А хотели бы?
— Я так скажу: если бы

хотел, то сотрудничал бы. Я

не видел ни одного артиста,

который хотел бы исполнять

произведения Жванецкого, а

тот наотрез отказал бы. При-
чина в другом. Мне кажется.

то, с чем этот писатель вы-

ступает сейчас перед -.-зрите-

лями, настолько органично

для него самого, что другому

вряд ли удалось бы сделать

так же, а тем более лучше.

Хотя, может быть, и стоило

попробовать. Не знаю.

— Кого же вы считаете свои-
ми авторами?
— Я их уже называл, по

их произведениям созданы

те два спектакля — «Избран-

ное» и «Масенькие траге-

дии», что составляют репер-

туар театра «Моно». Правда,

теперь я частенько вынуж-

ден заниматься поиском ма-

териала, отнюдь не сего-

дняшнего, работать с лите-

ратурой непрямого эстрадно-

го назначения. Именно та-

кой спектакль сейчас репе-

тируется. Он, очевидно, бу-

дет называться «Постскрип-

тум к «Вишневому саду».

Постановка рассчитана на

малую сцену какого-либо

драматического театра (куда

пустят), и осуществляет ее

режиссер Роман Виктюк.

Спектакль построен на рас-

сказах Пантелеймона Рома-

нова, очень самобытного пи-

сателя, продолжателя чехов-

ских традиций. Через 50 лет

после своей гибели он нако-

нец получил законное право

на жизнь. Счастлив еще и

тем, что впервые буду иг-

рать без микрофона. Это

максимум, что я могу рас-

сказать о будущей премьере.

— Судя по всему, вам хоро-
шо работается в своем театре?
— Да, это то, о чем меч-

тал. Во-первых, полная эко-

номическая независимость,

во-вторых, абсолютное от-

сутствие творческих интриг,

никто не может жаловаться,

что обделен ролью. Ведь в

театре только один актер —

это я сам. Кстати, он не на-

зывается «Театр Хазанова».

Потому, если завтра я вдруг

почувствую, что исчерпал се-

бя, и решу сменить профес-

сию, то мое место может за-

нять другой артист. И тогда

родится иной творческий ор-

ганизм. Это нормально. Так

и должно быть.

Никогда не забуду печаль-

ную историю; что произошла

на моих глазах с оркестром

Утесова. Когда я пришел ту-

да работать в качестве кон-

ферансье (был и такой пери-

од в моем творчестве), кол-

лектив переживал время за-

ката. Сам Леонид Осипович

на сцену уже не выходил,

он считался художествен-

ным руководителем. А ка-

кой же, спрашивается, это

оркестр Утесова без Утесо-

ва? Или, скажем, был театр

Аркадия Райкина. Не стало

этого великого артиста, не

стало и его «Сатирикона».

Нет, театр с таким названи-

ем существует, только без

Аркадия Исааковича это уже

совсем другой театр.

— Безусловно, признанным
лидером нашей эстрады мно-
гие десятилетия был А. Райкин,
творчество которого явилось
целой эпохой в истории разви-
тия советского искусства да и
всей нашей общественной жиз-
ни. Сегодня эстрада не имеет
такого правофлангового. Кто из
мастеров сатирического цеха
вам интересен, близок по на-

правленности творческого по-
иска?

— Аркадий Райкин в этом

смысле стоит особняком. Хо-

дите спросить, кто еще в

этом особняке поселился? Я

сегодня таких не знаю. Что

же касается моих коллег по

сатирическому цеху, то ар-

тист, существующий в же-

лезных границах нашего

жанра, даже если это я сам,

мне тоже не интересен. Сей-

час надо смелее искать, экс-

периментировать, не бояться

выйти за рамки собственно-

го амплуа. Только так мож-

но сократить зазор, образо-

вавшийся между эстрадой и

зрительным залом.

— Какой вам представляется
идеальная модель эстрадного
театра?

— Ее не существует. Пояс-

ню почему. Нельзя, напри-

мер, заставить человека, не

любящего балет, идти на ба-

летный спектакль, а челове-

ка, не признающего симфо-
нической музыки, заманить

на симфонический концерт.

Там есть четкая градация.

Эстрада же жанр демокра-

тический. Смеяться, как и

дышать, хотят практически

все живущие на земле. В

том-то и состоит особая

сложность профессии арти-

ста-сатирика, которому по-

стоянно приходится искать

некое среднее арифметиче-
ское смешного.

Хазанову находить его

удается. В представлении

зрителей он не отделим от

шутки, гротеска, каскада

эксцентрических эскапад. Го-

ворят, он и в жизни человек

веселый. Наверное, так оно

и есть. Однако мне в этом

убедиться не пришлось: на

протяжении почти двухчасо-

вой беседы я видела перед

собой серьезные, чуть груст-

ные глаза человека, избрав-

шего для себя сложный

путь — постоянно преодоле-

вать трудности «легкого»

жанра.

На этом можно было бы

поставить точку, если бы не

одно важное событие. На

днях опубликован Указ о

присвоении Г. Хазанову зва-

ния заслуженного артиста

РСФСР. «Давно пора», — ска-

жут многие. И радостно от

того, что в данном случае

народное признание значи-

тельно опередило официаль-
ную оценку заслуг одного из

ведущих мастеров советской

эстрады.

О. СВИСТУНОВА.

Москва.


