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Часто и по разным поводам вспоминаем мы ста-

рые "доперестроечные" времена. В эти дни, когда
народный артист России Г^В^Хазандд^отмечает свое
50-летие, признаюсь, я испытываю ностальгию по

прежнему Хазанову — кумиру самых разных слоев

публики, "студенту кулинарного техникума", метко-

му язвительному пародисту, создателю красочных
музыкальных спектаклей "Мелочи жизни" и "Очевид-
ное-невероятное", которые чуть ли не ежедневно в

течение нескольких месяцев с неизменными аншла-

гами шли в Московском театре эстрады. Отсутствие
почетных званий, постоянные "проработки" со сто-

роны руководящих инстанций лишь усиливали все-
общую любовь. "Тоталитаризм при всем его ужасе
дал мне возможность стать тем, кем я стал", — при-
знает Хазанов в одном из своих телевизионных ин-
тервью.

Еще в школьные годы,
покоренный искусством
А.И.Райкина, он сумел по-
знакомиться с великим арти-
стом. Впоследствии не пе-

реставал у него учиться, даже
дружески пародируя, осва-
ивал приемы, технику ис-

полнения. Райкин заложил

основы целого направления
нашей "речевой" эстрады —

театр одного актера. Такой
театр одним из первых со-
здал и Геннадий Хазанов.
Чтобы пояснить отношения
Учителя и Ученика, позволю
себе привести фрагмент из

своей беседы с Хазановым,
записанной около двух лет
тому назад (волей случая
нигде не публиковавшейся).

— Аркадий Райкин ви-
дел вас как своего продол-
жателя, ученика. За двад-

цать с лишним лет на эст-

раде вы давно выросли из
ученических штанишек,
завоевали положение ли-

дера, звезды. Не раз ме-
няли сценические маски,
формы своих выступле-
ний. Как видится вам это
ученичество с позиций
пройденных лет?

— В течение многих лет
я изучал работу Райкина, как
в микроскоп. Великое счас-
тье, что удалось застать его
еще в самом расцвете. Все-
таки Райкин прежде всего

представлял уникальное ак-

терское явление, ставшее в
силу личных человеческих
качеств и особого положе-
ния его театра в нашей куль-
туре и шире в жизни обще-
ства, явлением социальным.

Ностальгия по Хазанову
Юбилей мастера продолжается. 8 и 9 декабря
приходите на его концерт в Театр эстрады

Но если бы была toj зко "со-
циальность", он не яал бы
РАЙКИНЫМ.

— Не кажется іи вам,
что направление, Спагода-
ря Райкину утвердивше-
еся на нашей эсіэаде —

своеобразные сатіричес-
кие театры одного актера,
— это направлениі посте-
пенно истощаетсящедро
расходуя тот пот нциал,
который был нажит вели-
ким артистом?

— Дело в том, і '0 в на-

шем жанре явный п рекос в

социальность. Я бь сказал,
что прямыми продо. жателя-
ми Райкина можно счтать не
так давно ушедшей от нас

Виктора Ильченко і актив-

но действующего ;егодня
Романа Карцева, пс скольку
они воспитывались в его ли-
цее. Если говорить с других,
то у каждого свой гэтенци-
ал, потолок. Наличи; своей
публики уже вызыві ет ува-
жение. Дальше включаются
вкусовые моменты. На эстра-
де конкуренция очень силь-

на, мы все хотим быть "един-
ственными".

— А как видится вам в
этом общем ряду соб-
ственный театр?

— Я стремлюсь продол-
жать прежде всего принцип
Райкина. Суть я вижу в том,
что сначала существует сам
Райкин и только потом ве-
домые им художественные
фантомы и фантазии. Но
все-таки сначала сам чело-

век, его личность. В итоге
возникают как бы сообщаю-
щиеся сосуды между лично-
стью актера и его производ-
ными. Если актера брать за

функцию, а его героев за
производные, то можно ска-
зать, что на сегодняшний

день функции истощились.
В результате происходит и

измельчание производных.
Принцип Райкина в том, что-
бы каждый день все начинать

сначала. И константой явля-

ется сам артист, больше ни-

чего. Но для этого нужно сна-
чала стать Райкиным, иметь
такую мощь, которую хвати-
ло бы на всю жизнь. Беда
заключается еще и в том, что

произошла катастрофичес-
кая девальвация слова. Мне
кажется, что надо ожидать
подъема "молчащего" искус-
ства, некоего ренессанса
клоунады, эксцентрики. Дол-
жен быть возврат к театру как

к игре. Проповеди, деклара-
ции, сентенции, даже если

они имеют художественную
форму, себя изжили. Но, так

или иначе, для меня путь
Райкина подобен проложен-
ной лыжне с пробоинами,
взлетами и ошибками. По-
вторить этот путь невозмож-
но и бесперспективно. Надо
пытаться двигаться самосто-
ятельно, по мере сил сохра-
няя верность принципу его
искусства.

В непрерывномпоиске
своей собственной, непро-
торенной "лыжни" Хазанов
отказываетсяот многого,
приносившегоранее успех.
И от маски студентакули-
нарного техникума,и отяр-
кой зрелищности первых
спектаклей, даже от Смеха
— главного действенного
средства комика. По своей
профессии эстрадный ар-
тист должен постоянно

слышать реакцию зала —

смех. Смех становитсякак
бы целью, на которую на-

правлены все средства.
Иными словами, самоце-
лью.

— Не знаю, какие сегод-
ня найти слова,|чтобы рас-
смешить люде* Снова и

снова рассказывать о том, как

вокруг все плохЛ — именно
этому служит, наш сатири-
ческий жанр. Но;людям и так

плохо. Надо поменять век-

тор, попробовать внушить
им надежду.

— Но, может быть,

смех — это тоже надежда?

— Конечно:, смех над
трудностями, ^невзгодами
дает надежду. (Люди хотят
релаксации, она им нужна.
И все же, если раньше мы

смеялись над человеком,
который с черного хода по-

лучает лучшук) колбасу, то

сегодня мож$ю говорить
только об ее /стоимости, о

том, что многие вообще не

могут ее купить. Эстрадный
актер должен'' непременно
жить проблемами людей,
которые приходят к нему на

концерт. Проблемы бытия
беспокоят немногих. Про-
блемы быта гораздо ближе
широкому зДителю. Но по-

скольку быт катастрофичен,
то над чем смеяться? По-ви-
димому, артист должен вер-
нуться к тому, чем он и дол-
жен заниматься: человеку,
его психологии, проблемам
духовности, мужества, стой-
кости, ответственности...

За годы, которые я от-
дал эстраде, думаю, полу-
чил право, чтобы меня вос-
принимали не как комичес-
кий персонаж, а как лич-

ность со своими раздумья-
ми, болью, порой горьки-
ми выводами...
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Безусловно, Хазанов
завоевал это право. Глав-
ной темой последней про-

граммы "Избранное" стано-
вится бедственное состоя-
ние общества — озлоблен-
ность, трусость, подозри-
тельность, зависть, хамство,
взлелеянные нашим про-
шлым и махрово расцвет-
шие в настоящем. В рассуж-
дениях о сатире нередко
ссылались на формулу
К.Маркса, что человечество
смеясь расстается со сво-
им прошлым. Но как бы мы

ни смеялись (а на эстраде
такого смеха было предос-
таточно), это прошлое на-
ложило нестираемую пе-

чать драматизма на наше

настоящее и грозит траги-
ческим расставанием с на-

деждами на будущее. Одна
из программ Хазанова на-
зывалась "Вчера. Сегодня.
Завтра." Размышления о

человеке, не успевающем
за стремительным бегом
времени, вольно или не-
вольно вносят трагизм в

постоянно изменяющееся
искусство Г. Хазанова. Путь,
пройденный Хазановым, —

непрерывный поиск, цепь
метаморфоз. Артист сегод-
ня в расцвете таланта, во
всеоружиимастерства. Ус-
пешно работает в театре,
снимается в кино. Ссылаясь
на отсутствие репертуара,
он все реже и реже появ-

ляется на эстраде. Мне же
снова и снова вспоминает-
ся молодой, полный задо-
ра и отваги всенародный
любимец Геннадий Хаза-
нов. Смех, сотрясающий
зрительный зал, в те годы
тоже дорогого стоил.

Елизавета УВАРОВА,
доктор

искусствоведения.
Фото
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