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ДУМАТЬ, ЛЮБИТЬ, НЕНАВИДЕТЬ!

Характеры своих героев

заслуженная артистка

РСФСР Алиса Фрейнд-
лих передает в мельчайших де-

талях. Актриса умеет проник-

ну П) в их душу. Они живет од-

ной с йвма жизнью даже тог-

да, когда Литературный мате-

риал слаб. Актрисе посчастли-

вилось. Ей почти не приходи-

лось создавать образы, отпуги-

вающие своей душевной пусто-

той, которую невозможно

скрыть. Мы привыкли видеть

Алису Фрейндлих в ролях

женщин ясных, сильных, неж-

ных и добросердечных.

Арбузовская Таня в интер-

претации Алисы Фрейндлих —

это женщина шестидесятых го-

дов, которая испытала многое:

радость труда, гибель любви,

потерю ребенка, силу нового

признания. Ее Таня не теплич-

ное растение, которое могут по-

губить первые легкие заморозки.

Когда обнаруживается ложь

Германа, Тапя Алисы Фрейнд-
лих подобна костру, засыпан-

ному пеплом. Воспоминания о

счастливых днях, о том, как

Тапя ждала прихода мѵжа с

работы, как хмельная or счастья

кружилась в польке по комна-

те, как варила ѵху и гадала,

что будет через несколько лет,

нельзя вычеркнуть в одно мгно-

венье. Ее Тапя до этого кому-то

была нужна... Теперь в душе

образовалась пусто і а.

Потеря ребенка углубила ту

рапѵ, которую жизнь нанесла

Ганс. Но Алиса Фрейндлих зна-

ет, чіл ѵ современной женщины

есть святая миссия — ее труд.

Об А. Фрейндлих обычно го-

ворят: естественная и органич-

ная актриса. II это действитель-

но так. Ей присуща простота,

жизнь открывается ей как чудо,

солнечное, топкое, умное.

Когда актриса в «Тапе» гово-

рит о Сокольниках ( где. она, ка-

таясь на лыжах, чуть не заблу-

дилась) 1, мы ощущаем любовь к

природе самой Фрейндлих, ког-

да Таня слушает первые такты

«Евгения Онегина», мы чувству-

ем музыкальность Фрейндлих.

Ничего громкого и лишнего.

. Прошли годы. Алиса Фрейнд-
лих встретилась с ролью' совсем
иного типа — .мадам Пичем в

«Трехгрошовой опере» Бертоль
та Брехта. И перед нами пред-

стала актриса совсем иного

жанра. Яркая комедийная теат-

ральность, эффектная форма,

богатство выразительных

средств, удивительно своеоб-

разные осанка, движения, внеш-

няя маска. С каким азартом ис-

полняет она зонги! Это раз-

говор Фреиидлнх-Пдчем с

аудиторией, с собой, она ирони-

зирует, зовет, смеется, и вместе

с тем она сѵдья обстоятельств,

в которые бросила ее жизнь.

Хочется вспомнить предосте-

режение Станиславского: «...То,
как актер слушает и заражается

от партнера, скажет вам о силе

его темперамента гораздо боль-

ше, чем самый горячий «онолог.

произнесенный этим же акте-

ром. Берегитесь — в монологе

он вас обманет, а в молчании

— не сумеет. Темперамент вос-

приятия цените в актере больше

всего-». .- '

Алиса Фрейндлих увлекает

партнера своим пылом, бога-

тым воображением, мастерством

диалога, самыми неожиданными

поворотами.

Вера.. в человека — это запр:

ведь актрисы уже е первых ее

шагов па. сцене, когда она еще

играла в театре В. Ф. Комнс-

саржевской. Вспоминаются ее

одухотворенная Маша в пьесе

Ольги Берггольц «Они родились

в Ленинграде» или добрая и

лѵкавая Вера Роальд в пьесе

Назарова «Случайные встре-

чи».

Мы видели мнопіе постанов-

ки пьесы Леонида Зорина «Вар-
шавская мелодия». Что волну-

ет нас в Геле Алисы Фрейнд-
лих? Это спектакль-монолог

актрисы. Она играет Гелю

вдохновенно. Сказать, что она

искренна, женственна, обая-

тельна — значит не сказать ни-

чего. Ее Геля прежде всего

полька, ее интонации выражают

национальное своеобразие.

Геля Алисы Фрейндлих по-

вествует о многом: о том, что

успешная карьера не может

компенсировать неудач личной

жизни, что человек не должен

обманывать самого себя, что и

при дневном свете он должен

уметь смело глпдеть правде в

лицо. В ее движениях и жестах

еще много от шаловливого под-

ростка, хотя. в интонациях уже

в первых картинах мы чувству-

ем прошлое Гели: войну, поис-

ки смысла жизни, человечно-

сти.

Три встречи, три расставания

— из трех различных моментов

жизни складывается образ. В

сцепе, когда Геле грозит поте-

ря любимого человека, актриса

отказывается от какого бы то

ни было мелодраматизма. Го-

лос А. Фрейндлих звучит реши-

тельно, в нем 'нет упрека, от-

чаяния, скорее — уверенность,

что нельзя мириться с тем, что

противоречит человечности...

На свидание с Витеком через

десять лет Алиса Фрейндлих

приходит взволнованная, и она

не скрывает этого. Она счастли-

ва, что судьба хоть на минуту

улыбнулась ей. В Витеке она

все.сше лідбнт свою мечту, свои

лучшие, часто несбывающиеся

надежды.

Алиса Фрейндлих остается

верна себе, хотя обстоятельст-

ва вовлекли Гелю в неравную

борьбу. Для актрисы воина в

этот момент еще не закончи-

лась. Отстроенная Варшава,
каждый шаг, пройденный по

земле, напоминает о новой и

гораздо более тяжелой борь-
бе — борьбе за человеческую

душу. Геля — неисправимый

романтик. И такой мы видим

Алису Фрейндлих в последнем

диалоге с Витеком. В ее голосе

все: горечь одиночества, чув-

ство . боли из-за внутреннего

компромиса, инертности, близ-

кого человека.

Леонид Зорин дает нам по-

следнюю картину как известный

итог жизни двух сложных лю-

дей. Актриса Алиса Фрейндлих
не может так. решительно подве-

сти черту. Ибо это трудно Сде-

лать там, где речь идет о люб-

ви, уважении, дружбе. Ее Геля

в последней картине знает, что

это прощание навсегда. Актри-
са временами впадает в молча-.

ние. Только легкий поворот го-

ловы, робкий вопрос, и снова

молчание. Такова Алиса Фрейид»
лих в роли Гели, и каждый, кто

видел ее в этом спектакле, не

может остаться разнодѵшным,

ибо покоряет богатый и свое-

образный талант этой замеча-

тельной актрисы.

Г. Трейманис

На снимке: заслуженная

артистка РСФСР Алиса Фрейнд,

лкх в роли Лики в пьесе А.Ар-

бузова «Мой бедный Марат».


