
ттр Алисы
Д раматург Алексей Арбузов

сказал однажды: «Всегда
хожу смотреть Алису

Фрейндлих. Она, на мой взгляд, —

одна из лучших современных ак-

трис. Когда я вижу ее, я еще раз

убеждаюсь: театр никогда не ум-

рет...».

Действительно, есть среди совет-

ских актеров такие, о ком можно

сказать — это целый театр. За

последние годы на наших глазах

возник театр Алисы Фрейндлих.
Поначалу это был театр веселых

и озорных, умных и своеобразных
девушек из советских драм н ки-

нокомедий. Потом созрел «театр

Фрейндлих», где покоряла всех

своей верой в любовь и жизнь

шекспировская Джульетта, где от-

стаивала свое право на самостоя-

тельность девчонка из лондонских

трущоб Элиза Дулнтл из «Пигма-

лиона» Бернарда Шоу, где пора-

жала гротесковой беспощаднос-

тью миссис Пичем из «Трехгрошо-
вон оперы» Б. Брехта. Теперь те-

атр Алисы Фрейндлих стал таким

сложным многоплановым явлени-

ем, что ему трудно дать одно ка-

кое-то определение. Нет-нет, да

появляются в печати высказыва-

ния о некой «тайне» Фрейндлих,
о загадке ее таланта. В самом де-

ле, что общего между суховатой,
сдержанной, даже какой-то «над-

треснутой» Щегблевой из «Чело-

века со стороны» И. Дворецкого и

неожиданной (даже для Фрейнд-
лих) Катариной в «Укрощении
строптивой»?

Иркутянам посчастливилось на

гастролях театра имени Ленсове-

та в 1971 году увидеть три рабо-
ты актрисы, говоря о которых да-

же слова «талант» и «мастерство»

кажутся попросту банальными. В

этих ролях актриса лепит харак-

теры такой силы и выразительнос-

ти, что героини ее становятся не

просто увиденными на сиене пер-

сонажами, а людьми, с этой поры

очень нужными и необходимыми в

вашей жизни. Речь идет о Тане и

Лике из арбузовских пьес «Таня»

и «Мой бедный Марат» и Гелене

из «Варшавской мелодии» Л. Зо->

рина.

Лирические образы подобной

прозрачности и глубины не могли

родиться только из мастерства и

таланта. Надо иметь, кроме всего

прочего, такую «малость», как

большая человеческая душа, яркий
темперамент, высокий интеллект и

то, что зовется индивидуальнос-

тью, личностью актера с его

гражданской позицией, вмещаю-

щей в себе целый mhd и умеющей
сочетать эту огромность с малень-

кими особенностями, слабостями,
тонкостями, своеобразием обыкно-

венного человека, живущего в на-,

щи дни, среди нас.

Филигранно-прозрачная игра ак-

трисы в «Тане» вызвала у мно-

гих, кто вндел Бабанову, анало-

гию с этой актрисой. Но лишь по-

началу, любуясь тонкостью л

изяществом исполнения, умением

актрисы органично сочетать самые

сложные нюансы человеческой

души с правдивым, очень «обжи-

тым» поведением на сцене. Но

именно из этих сплетений настрое-

ний, обычных житейских движе-

ний, тонких, порой неосознанных

порывов, возникает кружево ха-

рактера Тани, в котором все чет-

ко и ясно, в котором уже понача-

лу, в отличие от душевной слепо-

ты Виктора, мы видим удивитель-

но яркую личность, сильный ха-

рактер, чистую душу. Таня Алисы

Фрейндлих умела не только само-

забвенно любить, она умела и от-

казаться от этой любви, если виде-

ла здесь ложь и неправду. Сила1

характера ее Тани прежде всего в

том, что. она сумела не просто

стать в сторонку и уступить место

другой. Пройдя через невзгоды,

горе потери любимого, а потом

сына, через жестокую, но чаще

справедливую науку жизни, она

становится той личностью, кото-

рую мы угадывали в ней уже в

первой картине. Нет, не птичка-

щебетунья, а настоящий человек —

сложный и богатый — вот какой

мы видим Таню в финале спектак-

ля. Актрисе удавалось создать та-

кое логическое построение харак-

тера, что не оставалось и следа от

опасения возможной «голубизны»
благополучного финала, склоняю-

щего некоторых исполнительниц к

мелодраматизму. В этой хрупкой,
изящной женщине — такой обык-

новенной и такой поэтической —

было все: сила чувств, острота

мысли, тонкость души и множест-

во других великолепных качеств,

кроме одного, — даже самого ма-

лого намека на сентиментальность

и мелодраматизм.

Судя по прессе, актрисе уже

приходилось играть девочек бло-

кадного Ленинграда, где как ни-

где проза жизни сочеталась с вы-

соким героизмом. Такие характе-

ры близки Алисе Фрейндлих, ви-

димо, не только и не столько по-

тому, что она сама ленинградка.

В сочетании самого натурального

бытовизма, течения будничной

жизни, в котором особенно умело

«обживается» актриса, и высокой

гражданственности, поэзии наибо-

лее ярко и выразительно проявля-

ется ее оригинальный талант.

Квинтэссенцией такого характера

стала Лика в пьесе Алексея Ар-
бузова «Мой бедный Марат».
Трое в одной квартире, в бло-

кадном холодном и голодном Ле-

нинграде. Трое людей, только еше

начинающих жить, которым —

тем более перед угрозой случай-
ной или голодной смерти — хо-

чется выяснить и познать многое.

Чувства товарищеского долга и

простой человеческой любви пере-

плетаются так сложно и крепко,

что нелегко разобраться в самих

себе.

На наших глазах за три часа

сценического действия проходит

семнадцать лет жизни этих людей.

Из угловатой девчонки, в которой
только просыпаются и личность,

и женщина, Лика Алисы ФреР нд-
лих превращалась сначала в пол-,

нуго надежд и планов студентку,

затем в замужнюю женщину, ус-

тавшую, в чем-то смирившуюся,

успокоившуюся. И вот снова явля-

ется Марат и — по праву друга

обоих —вносит в жизнь Лики и

Леонидика беспокойство, недо-

вольство собой, сумятицу. И на

наших глазах эта зрелая усталая

женщина становится прежней

Ликой —■ озорной, неожиданной,

, полной предчувствия счастья, ко-

торое не будет легким, но непре-

менно будет, ибо они, выжившие

войну, обязаны быть счастливыми.

Держа зрителя в полной своей

власти и обладая массой актер-

ских приемов и выдумок для тоге.

чтобы увлечь его, увести за собой,

куда ей захочется, Алиса Фрейнд-
лих чрезвычайно строго и требо-

вательно, с большой мудрбсті.ю

использует свой необыкновенный

дар. Только то, что служит логике

развития характера Лики, теме

спектакля, только то, что ваѵкно

сказать зрителю подчас немым

языком будничных действий, по-

ступков, за которыми совсем иные

• —■ далеко не пустячные мысли,

только это берет она на вооруже-

ние. Потому' и называют прозрач-
ным актерский язык Алисы

своей любви, а прежде всего лич-

ность, которую можно назвать

гражданином мира. Героиня Али-

сы. Фрейндлих в «Варшавской ме-

лодии» одарена не просто та-

лантом музыкальности и артистиз-

ма, который актриса здесь демон-

стрирует как всегда ненавязчиво и

блестяще, но большим человечес-

ким талантом жить, любить, слу-

шать мир, понимать его беды, с.

Фрейндлих — как -бы она ни->*бдз—~*&кой-то материнской прозорливо

себя на сцене и Что бы ни делала

в будничной сценической жизни,

до^зрителя всегда доходит истин-

ный смысл поведения ее героини,

глубокая непреложная логика ее

характера. Ее героини многое

умеют: перенести глубокое горе,

Естыо смотреть и в прошлое, и

настоящее, и в будущее.
Три человека, три судьбы, три

поучительных жизненных урока —

Таня, Лика, Геля. Три друга, ко-

торые надолго остались в нашем

сердце...

не показав даже- вида окружаю-

щим, и быть беспредельно, безог-

лядно счастливыми, тонко пони-

мать человеческую душу, быть т-ю-

детски игривыми и вдруг приза-

думаться над судьбами мира, за-

разительно мечтать о будущем и

зрело, очень по-земному смотреть

на жизнь, понимать самые прос-

тые житейские будни и подни-

маться до больших духовных

обобщений.

Такой зрелости достигает ее Ге-

лена в спектакле по пьесе Леони-
да Зорина «Варшавская мелодиях
Большинство исполнительниц .'де-
лают в этой роли акцент преиму-

щественно на драме несложивгцч";-
ся любви полячки Гелены и ру-.>

ского парня Виктора. Слепая сила

закона, запрещающего браки с

иностранцами, сделала несчастны-

ми обоик — на какие-то уступки в

своем характере пошел Виктор,
на долю Гелены достается скеп-

сис и опустошенность. Гелцна
Алисы Фрейндлих была не просто

женщина, опустошенная драмой

И вот теперь, одиннадцать лет

спустя, мы снова встречаем-

ся с театром Алисы Фрейнд-
лих. Репертуар ее стал шире и

значительней, глубже характер по-

стижения жизни, ярче и отточен-

ней мастерство. Народная артист-

ка СССР, лауреат Государствен-
ной премии РСФСР, за последние

годы она порадовала кино- и те-

лезрителей прекрасными работами
в фильмах «Служебный роман»,

«Старомодная комедия» —по спек-

таклю, который и ныне включен в

репертуар гастролей. Онансполня-

ет главные роли в доброй половине

спектаклей, привезенных театром.

И какие это роли! Оставаясь все

такой же молодой, обаятельной,

страстной, актриса с легкостью

преодолела «возрастной» барьер.
Роли так называемого «возраст-

ного» характера (в той же «Старо-
модной комедии» или в комедии

М. Фермо «Двери хлопают»), не

просто удаются Алисе Фрейндлих,
в них она блистает все тем же бо-

гатством нюансировки, интона-

Гастролъное лето

пий, чистотой и прозрачностью то-

на, импровизационностыо высокой

пробы, тонким и точным раскры-

тием человеческой индивидуально-

сти.

Вместе с тем, за последние годы

в игре актрисы появилось нечто

новое и значительное. Стремление
к • музыкальным, эстрадным фор-
мам, владение сложным синтети-

ческим сплавом всех сценических

жанров вылилось поистине в но*

вое театральное явление. Большой

музыкальный дар Алисы Фрейнд-

лих, ее блестящее вокальное мас-

терство, прекрасное владение язы-

ком пластики и танца — все это

позволило театру создать ряд но-

вых по форме ярких, захватыва-

ющих спектаклей, покоряющих

большой страстностью, открытым

темпераментом, публицистичнос-

тью.

Один из таких спектаклей, по-

ставленный народным артистом

СССР И. П. Владимировым, —

«Интервью в Буэнос-Айресе» Г.

Боровика, которым ленсоветовды

открыли свои гастроли в Иркут-
ске. Безусловно, главный герой
спектакля. — журналист Карлос
Бланко, на чьей судьбе со свой-

ственной ему глубиной и досто-

верностью раскрывает И. Влади-

миров вину и беду многих чилий-

ских интеллигентов. Исполнителям

других ролей выпала вроде бы

служебная роль «играть» все того

же Бланко, оттенять его характер,

его душу, его страсти и его про-

тест. При всей скромности этой

задачи и в общем-то одноплано-

вости характера Марты, Алисе

Фрейндлих и здесь удается сказать

что-то свое и в то же время об-

щее, сказать по-своему и в то же

время захватить всех. Правда,
для этого театру и постановщику

понадобилось придумать неких

абстрактных персонажей, исполня-

ющих своеобразные зонги большо-

го человеческого и гражданского

звучания.

М. Боярский и А. Фрейндлих,
прерывая спектакль, выходят на

эстраду и в открытой публицисти-
ческой форме как бы выражают

и размах интересов, я глубину
мыслей и чувств главного персона-

і жа, всех прогрессивных людей

земли. И делают это с большим

профессионализмом, мастерски и

увлеченно, чему немало способст-

вует музыка известного ленин-

градского композитора А. Колкера.
Во многом характер шлягера и

даже комической оперы носит дру-

гой спектакль, в котором мы уви-

дели Алису Фрейндлих, — «Дуль-
синея Тобосская» по пьесе А. Во-

лодина (композитор Г. Гладков).
«Историческая комедия», а по су-

ществу, еще одна притча о елгв-

ном рыцаре Дон Кихоте и его

продолжателях по-своему тракту-

ет бессмертного, героя Сервантеса.
Главное даже не в том, что его

духовным наследником неожидан-

но явилась некогда выдуманная им

«прекрасная дама». Главное —

спектакль решительно утверждает,

ЧТО гамг.отпг-іж^ННР'' і, p'.Hirlf-v-|tw'r-.

немыслимо без столь же беско-

рыстной любви, а Дон Кихотом

может стать всякий, кто способен

безоглядно кинуться в защиту

слабых, в защиту любимой. Театру
это блестяще удается благодаря
тому, что Алиса Фрейндлих в ро-

ли Дульсинеи, как всегда, прояв-

ляет не только отличное понима-

ние замысла автора, прекрасно

исполняет всевозможные арии, ре-

читативы и песенки, но и сверх

того — обогащает характер лич-

ным своим отношением к Дульси-
нее, окрашивает его собственной

индивидуальностью, своим умени-

ем сделать роль не просто инте-

ресной, яркой и театральной, но

и по-человечески обаятельной,

близкой каждому. В результате к

концу спектакля уже каждый зри-

тель готов петь вместе с Дульси-
неей-Фрейндлих ее бесхитростную
песенку, встать в ряды ее друзей
и защитников. Спектаклю этому

чуть ли не десять лет, но он про-

должает честно работать, утвер-

ждать благородные чѴвства, взы-

вать к активному действию преж-

де всего потому, что каждый раз,

выходя на сцену в заглавной ро-

ли, актриса на наших глазах как

бы проживает заново жизнь Дулв^
синей из Тобосо.

Третий спектакль —- «Люди и

страсти», по произведениям немец-

кой классики, и вовсе обозначен

как спектакль-концерт. В нем Али-

са Фрейндлих играет не одну, а

множество ролей. И каждая из

них — от Уриэля Акосты до Ели-

заветы, королевы английской и

Марии Антуанетты, вдовы Людо-

вика Шестнадцатого, по-своему

пленяет и потрясает. Сильные н

глубокие страсти, сложные непри-

миримые конфликты, подлинно

трагические краски — все это

удивительным: образом сочетается

все с той же чистотой и прозрач-

ностью тона, прихотливым круже-

вом характеров, которые актриса

плетет уверенной и неравнодушной
рукой мастера и поэта. Хрупкая,
изящная женщина на наших гла-

зах превращается то в неприми-

римого к догмам своей касты юно-

го борца, то в достигшую всего,

но побежденную женским сопер-

ничеством с Марией Стюарт ко-

ролеву Елизавету, то в пригово-

ренную к казни, но раздираемую

страстями и жаждой жить Марию
Антуанетту. В конце-концов ста-

новится важным даже не то, о чем

поведала актриса, а то, как она

это делает. Личность Алисы

Фрейндлих '—і человека творческой

го и неравнодушного — велико*

лепно накладывается на любую
сценическую маску и вдыхает в

нее жизнь, волнующую и застав-

ляющую сопереживать нас, ее со-

временников. Не оттого ли Алиса

Фрейндлих считается одним из са-

мых современных советских мас-

теров театра? Не от того ли идеи

добра и человечности, благород-
ства и самоотверженности, кото-

рые истово проповедует актриса,

звучат так свежо и чисто? Актри-
са находится сейчас в самом рас-

цвете своего удивительного та-

ланта, позволяющего ей прони-

кать в человеческую душу, делать

ее добрее и чище.

И как не вспомнить тут снова

три дорогих имени — Таня, Лика,
Гелена... Созданные много лет на-

зад, рожденные самой жизнью об-

разы скромных, но глубоких по

духу наших современниц, живы

для нас и поныне. Это они дали

актрисе дыхание и силу, помогли

сказать свое яркое и запоминаю-

щееся слово в искусстве, выразить

человека и его время. Это они по-

служили для Фрейндлих камерто-

ном искренности, правды, одухот-

воренности и постоянного стремле-

ния К совершенству.

И. ДУБОВЦЕВА.

НА СНИМКЕ: Алиса Фрейнд-
лих в спектакле «Люди и страс-
ти».

,________ Фото В. ВАСИЛ ЬЕВА.


