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— ЛИСА БРУНОВНА, вы рабо-
■ Д тали и работаете с режиссера-

ми, которые зачастую придер-

живаются весьма разных стилей и ме-

тодов. А каковы ваши личные предпо-

чтения, что ближе именно вам?

- Все, что талантливо, к какому бы

эстетическому направлению оно ни

принадлежало. В любом направлении

есть множество зерен самого разного -

размера. Время отсеивает мелкое зер-

но и шелуху, которые нужны, чтобы

вызрело нечто значительное, которое

останется навсегда, обретя статус

классики. Она и есть самое крупное

зерно, конечный результат всех твор-

ческих поисков той или иной эпохи в

интервале от Древнего Египта до на-

чала теперь уже прошлого века. Соб-

ственно говоря, классика потому и

классика, что она остается навсегда.

Что-то, безусловно, останется и от

наших времен, хотя что именно — се-

годня говорить не приходится, это

прерогатива будущих поколений.

— Но уже сейчас можно с уверенно-

стью сказать, что многие спектакли

Таганки, «Современника», Театра на

Малой Бронной в Москве, БДТ и Те-

атра Ленсовета в тогда еще Ленингра-
де стали классикой. Видимо, эти теа-

тры при всей их несхожести все же

что-то объединяет?
— Я думаю, объединяет их наличие

талантливых людей и талантливых

спектаклей. Если спектакль неинте-

ресен и неталантлив, то, каков бы он

ни был по стилю, пусть даже самый

новаторский, все равно он не при-

влечет к себе внимания, а если и

привлечет, то ненадолго. Если же го-

ворить о перечисленных вами теат-

рах, то там в свое время сложились

талантливые труппы и появились ли-

деры, уловившие требования време-

ни и нашедшие для выражения этого

свои собственные средства. Да, раз-
ные, но это и хорошо. Картины
должны быть разными, книги долж-

ны быть разными, театры тоже долж-

ны быть разными. У каждого Театра
с большой буквы есть своя сильная,

присущая только ему сторона, но

есть и нечто общее.

— Значит, весь секрет в том, что

тогда в этих театрах было много та-

лантливых актеров и режиссеров?
— И, соответственно, выходили та-

лантливые спектакли. Но вообще-то

в перечисленных театрах постановки

весьма отличались друг от друга сти-

листически, но не методологически.

Лидеры, возглавлявшие эти театры,

при всей своей оригинальности и

смелости все равно вышли из рубаш-
ки Станиславского. Ну, возможно,

кто-то к ней примерил галстук Мей-

ерхольда, но первооснова все равно

одна: жизнь человеческого духа.

Все знаменитые спектакли того пе-

риода были эмоционально насыще-

ны, даже самые экстравагантные,
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как, скажем, у Любимова, и то не яв-

лялись формой ради формы.
— У Любимова, да и не только у не-

го, в свое время были серьезные не-

приятности, но театр тогда переживал

расцвет. Сейчас же запреты сняты, но

ярких явлений в искусстве вообще и в

театре в частности отчего-то стало на

порядок меньше. Как вы думаете, по-

чему?
— Наше время позволяет ставить

что угодно и как угодно, но не все

способны это «что угодно» сделать на

должном уровне. Потому что, когда

берешься за нечто новое и эксцент-

ричное, нужно иметь достаточно та-

ланта, чтобы сделать это убедитель-
но. Одной только свободы для этого

мало, надо суметь этой свободой вос-

пользоваться на достойном уровне.

Сегодня можно взять любую пьесу

и поставить ее в любой эстетике и с

любыми актерами. Вы даже вольны

при желании сделать спектакль со-

вершенно независимо от театра. По-

ле деятельности очень расширилось,

но вот вырастает на этом поле подчас

нечто серое и невразумительное. А то

и ядовитое. Не улучшает ситуацию и

то, что сегодняшний театр — это, на

мой взгляд, во многом не очень здо-

рово обученная молодежь.

В целом же мне кажется, что мос-

ковская театральная школа сейчас ес-

ли не на подъеме, то на очень хорошем

уровне, а вот Питер сильно сдал...

— А кто из современных режиссеров

вам импонирует?

Алиса Фрейндлих —

обладательница «Золотой маски».
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— Мне нравится театр Виктюка, хо-

тя и не все его спектакли в равной
мере. Когда режиссер заявляет что-то

неординарное - будь то непривычно

острая форма или же особенное виде-

ние театра, — в дальнейшем он обре-
чен держаться избранного пути и до-

стигнутого уровня, что несколько па-

рализует творческую свободу. Впро-
чем, это происходит со многими хо-

рошими режиссерами, обладающими

значительной индивидуальностью.

Все они вынуждены соответствовать

собственному уровню, который они

же и заявили, а это не только очень

сложно, это в значительной мере ли-

шает творческого человека права на

ошибку. Зритель же за теми, кто в

свое время вольно или невольно стал

властителем дум, такого права не

признает и ошибок им не прощает.

- Но можно менять стиль, метод...

- Я не думаю, что смена стиля есть

цель. Поиск стиля — да, но если ре-

жиссер, или актер (хотя последнему

не свойственны размышления такого

порядка), или писатель нашел стиль

или метод, если он убедился, что это

его метод и его стиль, почему он дол-

жен их терять и все время искать не-

что новое? Нет! Собственный стиль,

собственный метод — это то подобие

истины, к которому каждый творчес-

кий человек должен стремиться. Это

новая дверь, новая дорога, новая точ-

ка отсчета. Если она найдена, зачем

от нее сразу же отказываться? Разве

нужно отказываться от того, что, дай

Бог, хоть раз найти в течекие творче-

ской жизни? Я не могу 'придумать
точной формулировки, но ситуацию

я понимаю именно так.

— Не так давно Донатас Банионис

заметил: «Еще никогда в истории те-

атр не был так близок к цирку. Из Ве-

ликого мы делаем даже не смешное, а

непристойное. Даже от Шекспира или

Чехова не оставляют ничего, кроме

обрывков сюжета. Текста уже не нуж-

но. Актера-человека уже не нужно.

Настоящего смысла не нужно, только

одни фокусы, трюки...» Вы в какой-то

мере разделяете эту точку зрения?
- Банионис, хоть в последние годы

и является режиссером, рассуждает в

первую очередь как актер; Он не мо-

жет не видеть, что сейчас (из-за того,

что дозволено абсолютно все, актер

ушел на второй план. Мне кажется,

что сейчас царит режиссерский театр.

Режиссеры самоутверждаются в меру

своего разумения и таланта, и зачас-

тую им просто даже не важно, кто у

них занят в спектакле, актеры же в

таком театре перестают быть обяза-

тельными фигурами. Лично меня это

печалит. Думаю, Баниониса тоже, так

что в его словах о «театре-цирке» есть

невеселая правда. В определенном

смысле театр, действительно, пере-

живает не лучшее свое время, потому

что многими режиссерами (я не хочу

сказать, что всеми) он сегодня оши-

бочно понимается как поиск необыч-

ной и неожиданной формы. И толь-

ко.

Если режиссер раскопал какую-то

экстравагантную пьесу, если он на-

шел к этой пьесе какой-то экстрава-

гантный ход, ему неважно, будут ли в

спектакле сильные актеры. Главное

для него — реализовать свой экстра-

вагантный замысел, благо сегодня

все стало можно. Как ни странно,

счастливым исключением стал так

называемый «коммерческий театр»,

который нуждается в присутствии

сильных актеров, известных имен.

- Но не ударятся ли спустя какое-

то время в другую крайность, в кото-

рой каждый артист «сам себе режис-

сер»?
- Думаю, что нет. Актеры понима-

ют, что сильные режиссерские руки

нужны. Истина же, на мой взгляд, ле-

жит в гармоническом сочетании ре-

жиссерской воли и актерского присут-

ствия. Только режиссерского замысла

недостаточно, нельзя из ничего сде-

лать нечто. Для меня очевидно, что в

центре должен быть все-таки актер, но

при этом его должны вести хорошие

режиссерские pyjcH. От этого выигра
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ют все: актер, режиссер, спектакль,

зритель и, следовательно, Театр.
— Поэтому вы и приняли предложе-

ние Романа Виктюка, что стало абсо-

лютной неожиданностью для боль-

шинства ваших поклонников?

- Это стало неожиданностью и для

меня, хотя как зритель я к театру

Виктюка всегда относилась с интере-

сом. Привлекал он меня, потому что

столь экстравагантная форма не мо-

жет не интриговать. Уже первых два

спектакля, которые я видела задолго

до нашего сотрудничества («М. Бат-
терфляй», «Служанки»), для меня оп-

ределили эстетику Виктюка и вызва-

ли определенный интерес и к этому

театру, и к этому аспекту театрально-

го действия. Дальше была «Саломея»,

были «Путаны» - совершенно преле-

стный спектакль, который сейчас, к

сожалению, практически не играют...

Как выяснилось, наш интерес ока-

зался взаимным. Переводчица Рома-

на Григорьевича Тамара Скуй мне не

раз говорила, что он хотел бы поста-

вить что-то для меня и что хорошо бы

поискать пьесу.

— Кажется, в конце концов пьесу

нашел сам Виктюк, причем она резко

отличается от вещей, его обычно при-

влекающих.

— Да, в один прекрасный день Ро-

ман Григорьевич вот за этим самым

столом, где мы сейчас разговариваем,

прочел выбранную им пьесу. И, надо
признаться, его выбор удивил мно-

гих, в том числе и меня. «Осенние

скрипки» - вещь по жанру совер-

шенно не в стиле Виктюка. Это мело-

драма, к тому же изначально бывшая

безумно длинной. Когда в 1915 году

во МХАТе вышел этот спектакль,

один из рецензентов заметил, что

«если бы режиссер хорошо поработал
карандашом, может быть, пьеса вы-

играла бы». Так вот Роман Григорье-
вич «поработал карандашом»' очень

хорошо. Он изрядно сократил пьесу,

сделал ее динамичной, добился того,

чтобы дурманящая и печальная аура

Серебряного века буквально «про-

штопала» всю ткань спектакля.

Это проявляется во всем: в декора-

циях в стиле Кандинского, в голосе

Вертинского, в том, что весь спек-

такль выдержан в черно-белой гамме

без единого цветного пятнышка.

— А какой, на ваш взгляд, цвет име-

ет наше время, и почему именно сей-

час, на рубеже столетий, происходит

всеобщее обращение к событиям сто-

летней давности?
- Серебряный век в советскую

эпоху был под запретом во многом

именно в силу своей экстравагантно-

сти. И поэты того времени были за-

прещены, и режиссеры - те же Мей-

ерхольд и Таиров, позволившие теат-

ру развиваться новаторски. Сейчас

же этот гигантский и практически

неосвоенный пласт культуры оказал-

ся доступным. Естественно, каждый

черпает из него то, что ему ближе и

интереснее.

(Окончание на стр. 13)
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(Окончание. Начало на стр. 9)
Что до «цветового определения» на-

ших дней, то это дело следующих поко-

лений. Невозможно изнутри времени

найти его основные цветовые и пласти-

ческие особенности. Нужен взгляд не-

множечко издалека.

- Возвращаясь к вашей работе у Вик-

тюка, с ним было трудно работать?
- Репетирует Виктюк достаточно

сложно, по крайней мере мне к его ма-

нере пришлось довольно долго при-

спосабливаться. Он очень стремителен,

краток, динамичен, от актера же требу-
ется научиться улавливать его мимо-

летные рекомендации, которые все

вместе ведут к характеру, к душевному

состоянию, к той ведущей эмоции, ко-

торая и определяет роль. Что мне нра-

вится, так это то, что, несмотря на

внешние изыски, Роман Виктюк ори-

ентирован в первую очередь на челове-

ческое нутро. Да, он великолепно вы-

страивает спектакль пластически, но те

«приспособления», которые он дает ак-

теру, направлены внутрь души, а не на

внешнюю сторону спектакля.

Разумеется, были у него спектакли,

которые меня не очень взволновали, но

я повторюсь: никакой, даже самый ге-

ниальный режиссер не в состоянии по-

стоянно держать заданную им же са-

мим планку. Более того, чем эта планка

выше, тем труднее оставаться все время

на уровне самого себя.

- Насколько мне известно, сейчас в

театре Виктюка готовится к постановке

пьеса Кокто, где вы сыграете главную

роль?
- Это только затея, которая еще не

начала воплощаться, а поэтому раньше

времени говорить я о ней не стану. Мо-

жете считать это суеверием.

- Актеры, говорят, вообще люди суе-

верные...

- Не все, конечно, но я очень суе-

верный человек. Я верила и верю во

всякие разные внутритеатральные и

внетеатральные приметы. Знаю, что

это грех, но отучаться мне поздно, тем

более каждая примета имеет свою «ан-

типримету», которая как-то амортизи-

рует влияние предыдущей.
- Про черных кошек и счастливые

билеты знают все. Если можно, расска-

жите о каком-нибудь театральном суе-

верии?
- Если говорить о чисто театральных

приметах, то наиболее яркой является

легенда, связанная с «Макбетом». Все,
кто имеет дело с театром, знают, что

пьеса эта удивительно несчастливая.

Я где-то читала, что Шекспир в сце-

не ведьм воспользовался реальным за-

клинанием из арсенала черной магии.

Так оно или нет, но в самое разное вре-

мя и в самых разных странах постанов-

ку «Макбета» сопровождал целый

шлейф несчастий и неприятностей,

объяснить которые простым совпаде-

нием можно лишь с большой натяж-

кой. Где-то накануне премьеры сгорел

театр, где-то молодые актеры разби-
лись на автомобиле, в совсем уж недав-
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ней польской постановке умер актер,

игравший одну из ведьм. Да и у нас в

театре эта примета нашла свое невесе-

лое подтверждение. Владислава Игна-

тьевича Стржельчика мы гіотеряли
именно на «Макбете». Он до последне-

го репетировал Дункана, а незадолго до

премьеры заболел, и случилось то, что

случилось.

Не знаю, может быть, Владиславу
Игнатьевичу на роду было написано за-

болеть именно в это время, но он ушел

слишком рано и неожиданно. Он был в

прекрасной форме, чувствовал себя за-

мечательно, так что все было как гром

Алиса Фрейндлих.
Фото Андрея Никольского (НГ-фото)

среди ясного неба. А после выхода

спектакля в театре просто пошла поло-

са похорон. Когда мы наконец додума-

лись, что это может быть связано с

«Макбетом», то пригласили священни-

ка. Он освятил театр, декорации спек-

такля, гримерные, и только тогда ура-

ган несчастий в какой-то мере остано-

вился. И это при том, что Тимур Чхеид-

зе, который ставил спектакль, знал об

этой легенде и, как мог, сократил за-

клинания ведьм.

— Вы полагаете, что слово материаль-

но? И что на нашу жизнь действуют ка-

кие-то неведомые силы?

- Я думаю, что речь идет об опреде-

ленных законах природы, которые мы

еще не постигли, но что рано или позд-

но, пусть не в пределах нашей жизни,

все это будет научно объяснено. Речь

скорее всего идет о каких-то связях и

закономерностях на уровне обмена

энергией. Энергия же, как известно,

никуда не исчезает, а только преобра-
зуется, что давно доказано серьезными

учеными.

- Раз уж речь зашла о всяческой ми-

стике и предсказаниях, что вы скажете о

тех, кто предрекает театру как таковому

смерть — то ли из-за появления видео,

то ли из-за утраты интереса?
- Смерть театру предрекали много-

кратно. Сначала, когда появилось ки-

но, затем, когда изобрели телевидение.

Театр выжил, и даже произошел очень

сильный всплеск. Затем появилось ви-

део, и пророки опять принялись за

свое. Театр же какое-то время покачал-

ся и опять-таки выплыл.

Мне кажется, что все дело в том эф-
фекте личного сопереживания, кото-

рый в максимальной степени присутст-

вует именно в театре. Там вы находи-

тесь в эмоциональном контакте не

только со сценой, но и с остальными
зрителями. Тысяча, а иногда и больше,
человек устанавливают между собой

некую эмоциональную связь, даже ес-

ли они об этом не задумываются и это-

го не ишут. Возникает так называемый

храмовый эффект, которого никогда не

получишь дома у экрана, на диване с

чашкой кофе. В некоторой мере это

присутствует и в кинотеатре, но в теат-

ре вы имеете дело с живым актером и с

живой эмоцией, что действует не в

пример сильнее.

Именно поэтому, возвращаясь к то-

му, о чем я уже говорила, в театре глав-

ным является актер, генерирующий
живые эмоции. Как бы замечательно

режиссер ни выстроил спектакль, все

равно безличной вовлеченности в дей-

ствие актера, причем актера сильного,

все великие замыслы остаются в облас-

ти умозрительного. Даже если это вы-

секает у зрителей эмоции, то они осно-

ваны на отвлеченной эстетике, ; на лю-

бопытстве, на неких «играх ума», но не

на живой энергии, которая может идти

лишь от актера. Момент острого сопе-

реживания возникает лишь в;, живом

контакте с человеком, производящим

эту эмоцию и посылающим ее4 зал. То

«шевеление души», которого ждут зри-

тели от блистательной режиссерской

работы и гениального авторского текс-

та, не возникнет.

Конечно, известное имя - будь то

имя актера, драматурга или режиссера

— может привести в театр зрителя.

Но вот с чем он уйдет, если актер

всей своей сутью не присутствовал на

сцене, а просто перемещался из одного

угла в другой и в нужное время произ-

носил заученные реплики?
- А как же профессионализм, когда

человек может натурально изображать
великие страдания, а думать о том, где

бы провести отпуск?
- Если актер играет на автопилоте,

не выкладываясь, то никакого посыла в

зал не произойдет. В этом я убеждена.
Профессионализм, конечно, нужен, но

без личной страстной вовлеченности

он мертв. Эмоциональная энергия -

вот залог живучести театра. За этим и

приходят люди, правда, не всегда ее по-

лучая. И разочарование от многих раз-

рекламированных, новаторских, скан-

дальных спектаклей с их последующим

достаточно быстрым исчезновением

связано именно с этим.

- Алиса Бруновна, а как вы относи-

тесь к попыткам перенести всем извест-

ные классические сюжеты в наше время

и в наши декорации?
— Я не считаю это криминалом. Те

же «Ромео и Джульетта» являются осо-

времененным (по шекспировским вре-

менам) пересказом еще более старин-

ного источника. Где-то у меня лежит

маленькая книжечка, в которой есть

старая-старая итальянская новелла,

которой некогда воспользовался Шек-

спир, но ведь никто его не обвиняет за

использование чужого сюжета. Я уж не

говорю про то, что для классики вооб-

ще характерно использование старин-

ных сюжетов, сказок, легенд, на базе

которых возникали пьесы и романы.

Один только миф о Дон Жуане поро-

дил десятки самых разных отражений,

многие из которых заслуженно счита-

ются шедеврами. Так почему бы не

«погрузить» уже написанные классиче-

ские произведения в сегодняшний

день, если при этом возникнут созву-

чия с нашим временем?
— А про нашумевшие опыты по вы-

ставлению на всеобщее обозрение лич-

ной жизни, к примеру, Ленина или Гит-

лера вы что скажете?

— Здесь опять-таки все зависит от то-

го, что является целью, а что - средст-

вом. Понять причины влияния на ис-

торические события тех, кого мы назы-

ваем историческими личностями, ино-

гда можно изнутри.

Я недавно посмотрела замечатель-

ный, с моей точки зрения, фильм Пан-

филова «Романовы. Венценосная се-

мья». Последовательность событий,

известные имена, соответствующий де-

кор - вроде бы чистая история. Однако

основной взгляд режиссера направлен

внутрь семьи, и, узнавая этих людей

как людей, начинаешь многое пони-

мать. Так, отречение Николая, ставшее
поворотным событием в нашей исто-

рии, без которого все могло бы пойти

и, безусловно, пошло бы иначе, было

вызвано болезнью наследника и, как

следствие, психологическим состояни-

ем его родителей.
Вот пример попытки исследовать

причины исторических событий через

понимание психологии их участников.

Но это - цель, которую преследует хо-

роший режиссер. Дурной же будет из

праздного любопытства или, опять же,

в погоне за успехом муссировать за-

крытые стороны чужой личной жизни,

бить на дешевые эффекты, смаковать

пикантные подробности. К сожале-

нию, пока существуют любители взгля-

нуть на историю через замочную сква-

жину, будет и подобная продукция.

- Кстати об исторических персона-

жах. Что вы чувствовали, когда играли

королеву Анну?
— Я никогда не видела живую коро-

леву, разве что по телевизору или в

прессе.

Мы с режиссером хотели сделать аб-

солютно земную нормальную женщи-

ну, мимо которой ничто не прошло -

ни любовь, ни ревность, ни страх, ни

торжество победы. Ей свойственны все

эмоции и все слабости человеческие.

Да, королева! Но за внешней этической

сеткой скрывается живой человек, ис-

пытывающий те же чувства, что и лю-

бой другой. Женщина и женщина. Ни-

чего сверхъестественного за исключе-

нием каких-то внешних ритуалов, ко-

торые, конечно, приходилось прини-

мать во внимание.

Да, она в центре внимания, да, она

королева. Но счастлива ли она в своем

положении? Иногда - да, чаше - нет...

— Дюма создал своих героев более ста

лет назад. За это время множество книг,

почитавшихся куда более серьезными,

канули в лету. А тех же мушкетеров лю-

бят пуще прежнего. Почему?
- Дюма читали и будут читать, пото-

му что грязи и приземлен ности в на-

шей жизни хватает, а он дарил людям

красивую, романтическую мечту. О

прекрасных дамах, благородных кава-

лерах, победе над судьбой. Люди устали

от приземленности, жестокости, грязи.

Да, какое-то время, пока это было вно-

ве, все это посмаковали. Сказался эф-
фект когда-то запретного плода, кото-

рый теперь можно купить в каждой ла-

вочке. Этим, видимо, нужно было пе-

реболеть, как корью. Но сейчас людям

опять хочется чего-то чистого, цельно-

го, настоящего.

Именно поэтому теперь столь попу-

лярны наши старые фильмы и песни,

по крайней мере лучшие из них. Если

говорить о советских фильмах, ставших
классикой, то в них сочетаются умные

и добрые сценарии, хорошая режис-

серская работа и великолепные актеры.

Такое вот гармоническое соединение

всех составляющих театра и кинемато-

графа свойственно нашему давнему

кино, поэтому к нему сейчас столь по-

вышенный интерес, потому-то многие

наши фильмы теперь смело можно на-

звать классикой.

- Алиса Бруновна, не расскажете ли

вы о присутствующем при нашем разго-

воре коте?

— Его зовут Мика. Сейчас ему четыр-

надцатый год, он старичок, и по старо-

сти с ним приходится трудно. Всякий

раз, когда я уезжаю, нужно его на кого-

то оставлять. Что до его биографии, то

подобран он в подворотне еще слепым

котеночком, которого бросила кошка,

а моя дочка нашла, принесла и сказала:

«Мама, клянусь тебе, что до конца его

дней буду за ним ухаживать». Потом у

нее родились собственные дети, и она

его бросила на меня.

Впрочем, я не жалуюсь. Мика умен и

достаточно благороден. До будильника
он не издаст ни звука, только когда тот

проорет, Мика позволяет себе попро-

сить поесть. Впрочем, это не так уж и

удивительно. Поскольку он почти не

знал своей мамы-кошки, и все, чему он

обучен, получено в нашем доме, то наш

кот по сути своей абсолютно человече-

ское дитя. ■

А вообше-то, когда мы жили все вме-

сте, у нас всегда были собачки, а теперь

у меня нет ни времени, ни сил выгули-

вать собаку столько, сколько нужно,

хотя очень хочется завести.

— А что вы делаете, когда у вас все же

появляется свободное время?

— Я люблю ходить в лес и, конечно

же, печалюсь, что у нас слишком длин-

ная зима и короткое лето. Свободного

времени у меня почти нет, но, если оно

выпадает, я люблю отодвинуть все дела

и поиграть в карты.

— Во что, если не секрет?
- Чаше всего в кинга, еще называе-

мого дамским преферансом. На насто-

ящий преферанс моих способностей не

хватает. Джин и кинг - вот две игры,

которые я знаю и люблю. А вообще-то,
я не очень большой специалист в кар-

точной области, просто люблю сам

факт игры и не печалюсь, когда проиг-

рываю. Кстати, карты не столь уж и

бесцельное занятие. Они тренирует па-

мять, внимание. Ты не можешь знать,

какие карты тебе достанутся, это зави-

сит от случая, но когда они у тебя на

руках, можно попробовать поспорить с

судьбой.

- Вам никогда не приходило в голову

перебраться в Москву, как сделали мно-

гие ваши коллеги? Тем более вам не нра-

вится длинная зима...

- Тоже мне разница. Климатически

Москва и Питер сейчас почти одинако-

вы, разве что в столице «тусовок» боль-

ше, но я их откровенно не люблю. Я в

этом смысле человек домашний. Воз-

можно, кто-то и воспринимает такую

позицию как гордыню, но я, по сути,

человек застенчивый, для меня выход в

свет - лишнее напряжение. У меня и

так публичная профессия, мне этого

довольно. «Тусовка» - это всегда по-

винность быть наблюдаемой, а мне

этого достаточно в театре. ■


