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Валкий Фокин отметил 35-летие творческой деятельности

Полина БОГДАНОВА

Валерий Фокин относится к тому

поколению режиссуры, которое

сыграло в нашем театре очень важ-

ную роль. Сегодня - он мэтр, про-

фессионал высокого класса, за пле-

чами которого не только интерес-

ные, яркие постановки, но и педа-

гогическая деятельность, а также

ощутимые практические шаги по

созданию театрального простран-

ства новой формы. Валерий Фокин

- директор и художественный ру-

ководитель Московского театраль-

ного центра им. Вс. Мейерхольда,

который был создан его усилиями

и его инициативой. А недавно он

стал художественным руководите-

лем знаменитого Александрийско-
го театра в Петербурге.

ш
ак уж повелось с XX

столетия, что каждое

новое поколение в ис-

кусстве рождается в

полемике с предыдущим, утверждая

свой особый взгляд на мир. Стрем-
ление к постоянному обновлению

рождает особый тип художника. По-

лемиста, ниспровергателя общепри-
нятого, борца и ярого индивидуали-

ста, отстаивающего принципы сво-

ей театральной веры. Такими и во-

шли в профессию Валерий Фокин,

Анатолий Васильев, Лев Додин, Ка-

ма Гинкас, Эймунтас Някрошюс и

другие. Фокин, правда, не начинал

с намеренного эпатажа. Не было у

него и ультрареформаторских пре-

тензий. Напротив, с первых шагов

творческой деятельности Фокин вы-

глядел уравновешенным и лояльным

к другой традиции. И когда, имея за

плечами Щукинское училище, при-

шел в Театр «Современник» и выпу-

стил здесь свой первый громкий спе-

ктакль «Валентин и Валентина», то

ведущий театральный критик, «ше-

стидесятница» Инна Соловьева да-

же хвалила его за то, что он не нару-

шил «современниковский» стиль, не

сломал принципы психологической

достоверности. Хотя ученик вахтан-

говской школы уже тогда стремил-

ся к более выраженной театрально-

сти, понимал ограниченность быто-

вого театра. Но, обладая достаточно

высокой профессиональной толе-

рантностью, сумел проработать в

«Современнике» пятнадцать лет, вы-

пуская заметные спектакли и под-

держивая репутацию истинно «сов-

ременниковского» постановщика.

Правда, уже в 70-е годы на малой

сцене «Современника», которая име-

новалась «пятым этажом», он выпу-

стил моноспектакль с молодым Кон-

стантином Райкиным «И пойду, и

пойду» по «Запискам из подполья»

Достоевского. В то время малые сце-

ны только начинали входить в моду.

Этот спектакль тогда и продемонст-

рировал, какой именно театр Фоки-

ну ближе. Ближе ему оказался театр

заостренной психологической игры,

гротеска, приближающийся к вах-

танговской формуле «фантастиче-

ского реализма». С этого периода,

очевидно, и началось увлечение Фо-

кина Достоевским, который стал од-

ним из любимейших его авторов.

Вторым в этом ряду следует назвать

Гоголя. Уже позднее у Фокина поя-

вился замечательный спектакль по

«Мертвым душам» - «Нумер в гос-

тинице города NN». От гротескного,

фантастического Гоголя уже было не

так далеко до метафор западного пи-

сателя Франца Кафки. Спектакль

«Превращение» с Константином

Райкиным в главной роли, выпущен-

ный Фокиным в 90-е годы, расска-

зывал о том, как обычный клерк в

один прекрасный день обнаружил,
что превратился в отвратительное

фантастическое насекомое, которое

повергало в ужас всех окружающих.

Последняя по времени режиссер-

ская работа Валерия Фокина - это

«Ревизор» в Александрийском теа-

тре. Ее следует считать этапной, по-

скольку в ней выразилось сполна

его понимание стиля русского клас-

сика.

«Постижение «Ревизора» для ме-

ня интересно именно тем, что я не

первый раз ставлю эту пьесу. Ты

один слой снимаешь, второй, идешь

дальше и понимаешь, что эта пьеса

бесконечна. Но если раньше мы бо-

ялись в Гоголе быта, то сегодня сле-

дует опасаться так называемой фан-

тасмагоричности», - говорит Фокин.

Он вообще считает, что режиссер

должен заниматься глубинным ис-

следованием авторского стиля и ши-

ре - глубинным исследованием са-

мих возможностей сценического ис-

кусства. Его не устраивает некото-

рая легковесность и поверхностность

тех из молодых режиссеров, которые

в большей степени стремятся произ-

водить внешнее впечатление. Ему

важнее работа по накоплению про-

фессионального опыта, а не скоро-

преходящая сенсационность.

Валерий Фокин - сторонник экс-

периментальной деятельности. Ра-

ди экспериментов он и создал свой

Центр им. Вс. Мейерхольльда. Стро-

ительство Центра началось в конце

80-х годов, когда слово «перестрой-

ка» подвигло многих на поиски но-

вых форм. Идея Центра в тот пери-

од противопоставлялась им идее ре-

пертуарного театра, возможности ко-

торого выглядели ограниченными.

На сцене Центра им. Вс. Мейерхоль-

да в последнее десятилетие идут спе-

ктакли молодых режиссеров. Фокин

верит, что они продолжают разви-

вать сценический язык современно-

го театра.

Сегодня, когда возраст режиссе-

ра уже приближается к шестидеся-

ти, он - не столько радикал и нис-

провергатель общепринятого, сколь-

ко носитель одной из самых важных

традиций нашей режиссуры. Тради-

ции серьезного, интеллектуального

театра.


