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ШТРИХИ К ПОРТРЕТУ АКТЕРА

Леонид Филатов пришел в ки-

но, по его же определению, «до-

вольно пожилым человеком —

после тридцати лет, когда уже и

невозможно себе представить,

что даже если получится, то это

надолго. Пройдет время, забу-

дут и, не начав, перестанут сни-

мать». Трудно определить при-

роду такой неуверенности. Види-

мо, специфика кинопроцесса пу-

гает не только ноеичков. А Ле-

онид Филатов пришел в кино до-

статочно подготовленным — го-

ды работы в Театре на Таганке

(заядлые театралы «ходят на

Филатова»), на телевидении, вы-

ступления с литературными па-

родиями. Тем не менее мы дол-

жны быть благодарны режиссеру

Константину Худякову, которого

Леонид Филатов справедливо

считает своим «крестным отцом»

в кино. С тех пор прошло около

шести лет...

То. что сделал Леонид Фила-

тов на экране, еше раз убежда-

ет в универсальности его талан-

та. Рядом с Петровым из карти-

ны «Иванцов, Петров, Сидоров»—

пушкинский Швабрин в «Капи-

танской дочке»; с .суперменом

Скворцовым в нашумевшем

фильме «Экипаж» — противоре-

чивый воевода Твердислав в ис-

торической хронике «Ярослав

Мудрый»; с уже немолодым влюб-

ленным Мишей из картины «Вам

и не снилось» — романтический

Борис в ленте «Женщины шутят

всерьез»... То есть это актер то-

го редкого дарования, у которого

нет амплуа.

Леонид Филатов — актёр зах-

ватывающего, притягивающего

обаяния. В последнее время ря-

дом с этим определением обыч-

но ставят знак — плюс или ми-

нус. Думаю, что говорить об от-

рицательном 'или положительном

обаянии более чем бессмыслен-

но, особенно если речь идет о

серьезном актере. После роли

старшего брата в «Грачах» кое-

кто решил: у Филатова обая-

ние отрицательное, хотя сов-

сем недавно его убедитель-
но определяли как положитель-

ное—Скворцов в «Экипаже».

Ведь высокопрофессиональ-
ный артист не может не владеть

своей мимикой, -пластикой, го-

лосом, походкой — это считает-

ся нормой. Но в зависимости от

создаваемого образа актер ис-

пользует те выразительные сред-

ства, которые способствуют выра-

жению сути характера. И в этом

выборе не прихоть актера, а точ-

ное осознание творческой зада-

чи и замысла произведения. И ес-

ли существует изначально обая-

ние его человеческой личности,

то оно всегда неизменно.

Нескольких встреч было белее

чем достаточно, чтобы понять,

что перед тобой — вниматель-

ный и тактичный собеседник,

оценивающий и схватывающий

все с полуслова, точно и лако-

нично излагающий свои мысли,

человек с устоявшейся жизнен-

ной позицией и бескомпромис-

сный. Филатов с интересом го-

ворит об искусстве вообще, о ки-

но, о проблемах вежиссуры. Ки-

но он любит и знает не как про-

фессионал, а. скорее, как кино-

ман с. изысканным вкусом —

очень много видел и смотрит

при каждой возможности. Доско-

нально знает весь съемочный

процесс, не только литератур-

ный, но и режиссерский сцена-

рий. Артист, а мыслит монтажно!

Работая над ролью, Филатов зна-

ет, что авторы снимают помимо

сюжетной схемы, знает пробле-

му много шире, чем она проя-

вится позже на экране.

Когда я спросила актера, как

у него все складывалось, как по-

пал в театр, скороговоркой назвал

некоторые факты, словно из ав-

тобиографической справки отде-

ла кадров, и как резюме: «По-

верьте, ничего леденящего

кровь!..» Действительно, «ниче-

го леденящего». Пришел в Щу-

кинское училище — приняли

сразу. После его окончания стал

работать в Театре на Таганке —

взяли тоже без колебаний. Мо-

жет быть, в этой легкости —

сразѵ туда, куда многие мечта-

ют и не могут попасть,— и ска-

залась необычность биографии...
Пожалуй, характеристику «сов-

ременный актер» легче понять,

чем определить четкой формули-
ровкой. Не отказываясь ни от

перевоплощения, ни от представ-,

ления, словом, от «игры», сов-

ременный актер всегда остается

самим собой. И, не нарушая ил-

люзии слитности со своим ге-

роем, оставаясь на экране или на

сцене «другим», он как бы не-

вольно, подсознательно обнажа-

ет и себя. Современный актер—

это и совершенно новый, особый

характер поведения персонажа, и

новые его «отношения» с партне-

' ром. Актео сознательно убирает

то. что прежде роспринималось

немыслимой утратой. Самую сѵть

он как бы «загоняет» глубоко в

себя, играет «подтекст» (по

принципу айсберга: семь

восьмых под водой, одна вось-

мая — на поверхности), дер-

жит паузы, перенося смысловую

нагрузку на жест, взгляд, позу,

увеличивая напряжение не от ре-

акций, а от напряженности соб-

ственной души.

Лучшее подтверждение тому —

последние фильмы с его участи-

ем. В роли Режиссера в картине

Ильи Авербаха «Голос» Филатов

играет художника, потерявшего

уверенность в собственных си-

лах, зашедшего в творческий ту-

пик, жестокого и нерешительного,

мятущегося, влюбленного в свое

дело и опустошенного, ищущего и

одержимого. Иначе гоаоря. ар-

тист играет творчество, одно из

самых сложных состояний —

особую область духовной жизни.

Вслед за этой работой, почти

одновременно он снимается в

главной воли у Константина Ер-
шова в фильме «Грачи». Артист

наделяет Виктора — убийцу,

эгоцентриста — не только комп-

лексом исключительности и все-

дозволенности. Виктора убивает

не раскаяние за содеянное. Един-

ственное, что отягощает его ду-

шу,— это мука, боль за любимо-

го брата, младшего и слабого.

Филатов блестяще играет в од-

ном характере преступность и

святую братскую любовь.

Приглашение на роль барона
Б. К. — это счастливый лотерей-

ный билет, который за Филатова

вытянул режиссер Сергей Соло-

вьев, заочно пригласив на съем-

ки почти неизвестного ему акте-

ра. Да, на экране Леонид Фила-

тов, но... Чужая пластика, но-

вые интонации, странные реак-

ции, долгие паузы, горечь само-

иронии и только, кажется, пово-

рот головы его, филатовский.
Весь' он какой-то обмякший,
«оазмагниченный», на излете...

Но чувствуется «голубая кровь

и белая кость» избранного — и

все это в неуловимом сочетании

с болезненностью, больше напо-

минающей вырождение, чем за-

болевание.

Три роли, не имеющие общей

точки пересечения, — драматур-

гия исключает это. Причем на-

столько, что сам факт мог )бы

стать предметом глубокого ис-

следования актерских возможно-

стей и их развития вообще. Мож-

но искренне радоваться за актер-

скую судьбу — различно все:

жанры, характеры, драматургия.

Но, если присмотреться внима-

тельнее.' они очень близки, как

это ни парадоксально. В этих об-

разах заложены обшие исходные,

которые Филатов, разрабатывает

на разных диапазонах одной вол-

ны: экстремальность режиссера,

его лидерство, целеустремлен-

ность, талант проявляются в Вик-

торе Граче в изуродованном, ги-

пертоофированном виде. А самс-

избраяность Грача, возведенная

на иную ступень (иное время,

иная социальная, «природная»

среда), превращается у барона

Б. К. в «нравственную растлен-

ность души, порождаюшѵю де-

магогию нового «высшего клас-

са» — чем подлее совершаемые

поступки, тем изящнее и возвы- '

шенпее их объяснения, оправда-

ния»...

Недавно на экраны вышла кар-

тина «Из жизни начальника уго-

ловного розыска» с Филатовым в

главной роли. Это не самая удач-

ная его роль. Но мне показалось

немаловажным — согласие ар-

тиста на роль бывшего преступ-

ника Степана Слепнева вслед за

только что сыгранным Виктором

Грачом. Работая над ролью

Степана. артист пользовался

иным, не свойственным ему до

сих пор актерским методом. По-

рой грубоватыми, резкими маз-

ками создает он объем и сочета-

ет эту явную крупность с при-

вычным своим почерком — тон-

чайшим психологическим анали-

зом. Такой подход в принципе

не исключен, но в данном случае

он выглядит несколько эклектич-
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но. Однако, как говорят ученые,

отрицательный результат — то-

же результат!

Сергей Соловьев сказал о Фи-

латове: из него бьет, хлешет

«профессионализм». Однако не-

верно думать, что профессиона-
лизм, приобретенный долгим,

упорным, порой изнуряющим

трудом, навсегда останется

с артистом, предлагая се-

бя только эксплуатировать. К

сожалению (или к несчастью?),

понятие профессионализма из

той категории, которая не име-

ет единицы измерения. У него

нет предела, как нет предела в

его совершенствовании.

...В съемочном павильоне объ-

явили пятиминутный перерыа

В двух шагах от меня на чугун-

ной подставке для кинокамеры

сидел человек — лица не видно,

спина незнакомая. Он разговари-

вал сам с собой тихо, почти ше-

потом, в котором все же угады-

валась полемичность. Несколько

раз повторяя один и тот же воп-

рос, он едва заметно менял ин-

тонацию. И это «едва» было на-

столько тонко, что неискушенно-

му наблюдателю скорее показа-

лось бы. что он просто учит

текст.. Это был Леонид Филатов.

Он работал.

, Е. ГАНЕВСКАЯ.
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