
В творческой жизни эстрады, так

же, как в жизни театра «больших

форм», движение вперед зависит от

репертуара, от появления новых кад.-

ров и совершенствования испвлни-

тельского стиля.

Каковы же в этом смысле итоги

только что закончившегося смотра?
В целом, они положительны.

Смотр, правда, еще недостаточно

выдвинул нозые артистические силы,

новые имена, но зато продемонстри-

ровал общий рост, общий под'ем

эстрадного искусства, которое за

годы войны приблизилось к народ-

ным запросам, значительно расшири-

ло круг своих интересов.

Смотр также наглядно показал,

что у артистов эстрады появилось

чувство нового, активное ощущение

жизни, без которого незг полноцен-

ного искусства.

Это чувство нового, возникшее у

артистов ' эстрады в результате их

более тесной связи с жизнью, боль-

шой творческой работы на фронте и

.в тылу, сказалось н ва содер*:а-

.нии их искусства, и на его формах.

В творчестве мастеров эстрады

появилось стремление к большой па-

триотической теме, к классике, к

фольклору, к злободневности, к но-

вым жанрам эстрадного искусства.

Этими новыми качествами в какой-

то. мере (у одних более ясно, у дру-

гих — менее) отмечено ^большинство

выступлений во всех четырех про-

граммах смотра.

Это касается самых различных об-

ластей эстрады, начиная с художе-

ственного чтения (кстати сказать,

очень неполно представленного на

смотре) и кончая джазом.

В области «разговорного» жанра

можно назвать имена участников

смотра — Н. Смирнова-Сокольского
(фельетон «Золотая рыбка»), И. На-

батова (сатирические куплеты), Ан-

тона Шварца, благородно, с достоин-

ством прочитавшего отрывок из по-

эмы К- Симонова «Суворов», и Ри-

ну Зеленую, пытавшуюся силами

своего таланта преодолеть весьма

посредственнее качество исполняемо-

го ею буффонного фельетона.

Что касается «разговорника» Арка-
дия Райкина, которому, как конфе-
рансье, было предоставлено все

первое отделение третьей программы,

то он; исполнял, главным образом,
давно уже известные в его репер-

туаре интермедии. Райкин появляется

под лучом прожектора в зрительном

зале, спокойно усаживается на барьер
оркестра и тут же запросто начи-

нает разговаривать с тысячной ауди-

торией, как с закадычным другом-

собеседником. Райкин заставляет се-

бя слушать, и зрителя смеются.

Райкин нарочито прост — он ведет

себя на эстраде так, как «душа об-

щества» на домашней вечеринке.

■Но, если приглядеться пристальней
к тому, что делает Райкин и в кон-

ферансе (если это вообще можно на-

звать конферансом) и в маленьких

интермедиях, то легко обнаружить
буквально математическую точность

в его работе, завуалированную ар-

тистической легкостью и юмором,

Однако нельзя похвалить Райкина за

то, что почти вся его программа —

пустячки, шуточки. Инсценирован-
ные анекдоты, в какие циклы их ни

об'единяй — «Из записной книж-

ки», «МХЭТ» и т- Д., все-таки

остаются лишь анекдотами;, пустоту

которых нельзя восполнить даже

блестящим исполнением. К тому же

Райкин чрезмерно повторяет сам се-

бя, свой однажды найденные прие-

мы: ведь и «Чашку чая», и многое

другое, показанное им. мы видели

еще задолго до войны. Невольно

возникает вопрос: не слишком ли

медленно движется вперед талантли-

вый артист, не топчется ли оя на

месте?

Принципиально новое появилось

даже в таких традиционных, каза-

лось бы, стабильных жанрах, как ак-

робатика и жонгляж —■ выступления

акробатов Тамары Птицыиой и Лео-

нида Маслюкова и жонглеров В.

Спевак, Ф. Савченко и А. Рапитто

отмечены новыми, живыми чертами

актерского действия. В руках Рапит-

то аксессуар становится как бы оду-

шевленным и одаренным волшебной

способностью нарушать основные

физические законы.

Джаз был представлен на прошед-

шем смотре творческих сил эстрады

тремя коллективами: Клавдии Шуль-
женко, Эдди Рознера и Леонида

Утесова.

Следовало бы всерьез заняться

внимательным изучением сложного и

интересного пути творческого разви-

тия советского джаза. Ведь не слу-

чайно, что критики, раз навсегда оп-

ределившие свое отношение к джазу

дет десять назад и не пытающиеся

переосмыслить свои взгляды, оказы-

ваются сейчас несостоятельными.

Они не могут, например, да.ть об'яс-

иения, основанного на серьезных до-

водах, тому успеху, который имеют

наши передовые джаз-ансамбли, вы-

ступающие с боевым патриотическим

SenepryapoM в тылу и на фронте,
[есятки тысяч воинов прослушали

концерты Леонида Утесова за

время его пребывания на фрон-
те. «Ваша «Богатырская фантазия»
еще и еще раз напомнила нам, что

мы — русские солдаты, хранители

традиций великого древнего воинст-

ва», — писали Утесову бойцы Вол-

ховского фронта. Большой и искрен-

ней любовью пользуются ва фронте
выступления ансамбля К. Шульжен-
ко и В. Коралли и др.

Разумеется, успех У зрителя __

Заслуженный артист РСФСР Леонид Утесов и его оркестр.

Фото С. ПЕТГУСОКЛ..

— Я его породил, я его и убью.
Эти слова оя отнес к «Одесскому

кичману», в частности, и вообще ко

всему тому, что мешало развитию

истинно советского джаза, принци-

пиально отличающегося ныне от

джаза западного. Пять программ,

созданных Утесовым за время вой-

ны, и среди них особенно- «Салют»,

творческие успехи других джазовых

коллективов показывают, что достиг-

нуто уже многое. Во время войны

особенно утвердилась песня, создан-

ная на народной основе, и советские

джаз-ансамбли опираются в своих

исканиях новой советской джазовой

специфики на народную традицию.

Утесов — о>Д'»н из советских арти-

стов, художественная практика кото-

рых отрицает мнимую сухость и ри-

торичность героического жанра в со-

ветском псснетвопчестве.

Краски своего оркестра джазово-

го состава Л. Утесов с большим

вкусом использует для наиболее яр-

кого по форме раскрытия патриоти-

ческого содержания программы. И

его оркестр показывает здесь свое

превосходное мастерство. Примером
может служить хотя бы интересно

интерпретированный марш «Гастел-

ло». ,

Характерно, что в «Салют» вклю-

чены песни, ничего общего не име-

ющие с так называемым джазовым

репертуаром в старом понимании

этого слова. Это героические песни

и мелодии, созданные за время вой-

ны и уже ставшие народными: «Свя-

щенная война» А. Александрова,
«Вечер на рейде» В. Соловьева-Се-

дого, фрагменты Седьмой симфонии
Шостаковича, марш «Гастелло» Н.

Иваьова-Радкевича ' и другие песни,

победные, гневные, острием сатиры

направленные против гитлеровцев.

Близки к ним по своему характеру

и песни, исполняемые К. Шульжен-
ко,—«Широкая дорога» Б. Фомина

и «Слава» В. Соловьева -Седого.

Леонид Утесо'в в «Салюте» не

преследует цели «джазировать» взя-

тый репертуар. Он стремится в своей

сюите передать прежде всего боль-

шое патриотическое звучание темы,

рассказать о чувствах и мыслях лю-

дей, прошедших великий путь воен-

ных испытаний.

Роль Д/г>ііз-аінсамбля под музы-

кальным руководством А. Семенова,

по существу, сводится лишь к

аккомпанированию выступлениям

Шульженко. Самостоятельное вы-

ступление джаза в «Крейслериане»
только красноречиво говорит о

скромных его возможностях.

Не все джаз-коллективы, высту-

павшие на смотре, показали одинако-

вое умение найти музыкальную фор-
му, отвечающую новому содержа-

нию. В этом смысле интересен твор-

ческий опыт коллектива Эдди Роз-

нера. Его оркестр показывает на на-

шей эстраде систему оркестровых'

приемов, накопленных американским

и европейским джазом. Музыканты

Рознера — последователи этой тра-

диционной джазовой школы. Ма-

стерски исполняется, например,

«Сан-Люи-Блюз», в котором Рознер
еще раз показывает себя безупреч-
ным джазовым трубачом-солистом.
Но при виртуозной подчас тех-

нике оркестр иногда оказывает-

ся неподготовленным к реше-

нию новых тематических задач. Это

особенно сказывается, когда ан-

самбль берется за решение значи-

тельной современной темы. Показа-

тельна в этом смысле «Песня встре-

чи», мелодия и текст которой не-

далеко ушли от приемов дешевого

салонного оркестра. Здесь большая

тема снижена, обеднена чуждой ей

формой. В «Белорусской фантазии»
прикрашенное под национальный

танец выступление балерин, танцу-

ющих в стиле герлс из ревю, опять

говорит о том, что навязчивая ста-

вая форма часто мешает полнозвуч-

но раскрыть новую тему. Аналогич-

ным недостатком страдает исполни-

тельский стиль певцов А. Гарриса
и Л. Лямпеля; в их пении актуаль-

ный текст плохо вяжется со старо-

модной джазовой музыкой и столь

же старомодной манерой исполнения

(это впечатление не могут рассе-

ять даже старания такого опытного

конферансье, как М. Гаркави). Но

втраден, разумеется, самый факт,

что джаз Э. Рознера пробует свои

силы в новой тематике и новом

стиле.

Высокая патриотическая тема ста

отнюдь не единственный показатель вит се Рьезные задачи и перед соли-

стом-исполнителем. Редкое сочета-
художественного роста. Но и самый

репертуар передовых . ансамблей, и

новое в их исполнительском стиле

показывают, что советское джазовое

искусство очистилось от бессмыс-

ленного трюкачества и формализма,

и в лучших своих проявлениях пред-

ставляет самостоятельную ориги-

нальную область нашей музыкаль-

ной и театральной жизни. Стоит хо-

тя бы послушать последнюю про-

грамму Леонида Утесова и особенно

его патриотическую джаз-сюиту «Са-

лют», чтобы убедиться в- этом.

В разговоре о трех джазах, про-

шедших на смотре, Леонид Утесов

по "праву заслуживает особого вни-

мания. И не только потому, что Уте-

сов — отец советского джаза, а и

потому, что в его сегодняшнем

творчестве с наибольшей полнотой

и зрелостью выражаются здоровые

тенденции нашего джазового искус-

ства. Новой программой Утесов отме.

чает пятнадцатилетний юбилей свое-

го джаза. На шестом году существо-

вания оркестра — десять лет назад,

— проіідя первый этап исканий, под-

ражания западному джазу н оши-

бок, Утесова вышел на эстраду я

произнес:

ние таланта драматического актера и

музыканта помогает Леониду Уте-

сову создавать в каждой песне об-

раз, отмечающий тот или иной эта»

войны. Так проходят перед зрителем

песня «Широка страна моя родная»,

стихи «Жди меня», песня «Ой, тума-

ны мои растуманы», шуточная-парти-

занская «Борода», «Одессит Мишка»

в новом варианте, песня о мести

немцам, сатирические антигитлеров-

ские миниатторы и новая песня, по-

священная победному наступлению

Красной Армии, —«Города». Необхо-

димо отметить и еще одну, свойст-

венную Л. Утесову черту — боль-

шую эмоциональную подвижность.

Примером тому может служить «То-

тальный вальс», в котором очень

точно сыгран резкий переход от ед-

кой сатиры на немецких вояк к дра-

матической теме борьбы за родную

землю.

Клавдию Шульженко знают и лю-

бят как жанровую певицу. Она вла-

деет секретом воздействия на слу-

шателя, обладает настоящей арти-

стичностью. Если вспомнить первые

выступления Шульженко, можно ут-

верждать, что актриса творчески

растет с каждым годом. Выступле-
ние на смотре подтвердило это еще

раз. Хорошо прозвучала «Широкая
дорога» Б. Фомина, жанровые пес-

ни. Не, стараясь расширять рамки

своего репертуара, включая в него

героическую песню, К. Шульженко
еще не находит для нее исполни-

тельского приема. Жест певицы бес-

предметен, а медленная, плывущая

походка подходит разве лишь для

интимной «Вашей записки». Отсюда

■— неудачи в исполнении хороших

вообще песен В. Соловьева-Седого

«Россия» и «•Партизан» А. Гарриса
на текст В. Дыховичного. В трудгое

положение ставит себя способная

актриса и нетребовательностью в

выборе репертуара. Зачем, например,

•надо было включать в программу

песню «Ягода» с плоским, пошлым

текстом?

Здесь уместно поставить вопрос о

более серьезной работе композито-

ров и поэтов для передовых наших

джазов. К этим ансамблям пред'явля-
ются высокие требования. И такие

требования могут быть удовлетворе-

ны лишь при наличии соответствен-

ного репертуара — в частности, ко-

гда появятся музыкальные произве-

дения большой и малой формы, по-

строенные на народной основе и от-

вечающие художественным задачам

джаза. Такой репертуар, несомненно,

поднял бы еще выше культуру со-

ветского джаза. Только композитор

может помочь советскому джазу об-

рести свой новый, органичный для

'него, яркий музыкальный язык.

Все три показанных на смотре

джаз-ансамбля тяготеют к театрали

зованному представлению. Стремле
ние это закономерно и при верном

творческом решении может принести

большие плоды. Но нельзя забывать,

что джаз-спектакль протекает на эс

трале и потому не должен терять

ценных качеств эстрадного ждн-ра, —

его подвижности, живости, ясности

композиции. Надо ли говорить и о

том, что самая тема спектакля опре

деляет его особый строй, специфи-
ку его оформления. В программе

ансамбля К. Шульженко привлекает

внимание патетически решенный фи-
нал, посвященный Сталинградской
победе. Но вообще, внесенная ре-

жиссером М. Яншиным чрезмерная

громоздкость оформления, мало под-

вижная игра светом, в результате

которой оркестр почти все время

прячется либо в темноте, либо за за-

навесом, — все это чуждо быстро-
му и живому темпу эстрадного

спектакля. С хорошим вкусом при-

думаны и экономно поставлены ре-

жиссером А. Гевдельштейном сати-

рические миниатюры и юморески в

джазе , Л.- Утесова. Особенно удачно

сделана «живая декорация», изобра-
жающая квартиру зрителя.

Просмотр четырех программ эстра-

ды убеждает нас в том, что эстраде

недостает единого художественного

руководства, твердой режиссерской
руки. Только этим, например, мо-

жно об'яснить, что лучшие на эст-

раде балетные пары —■ Анна Редель

Я Михаил Хрусталев и Н. Мирзоянц
и В. Резцов — появились на подмо-

стках «Эрмитажа» с явно неудачны-

ми номерами, а ленинградские вело-

сипедисты-эксцентрики В- и А. Кур-
тис и свердловская певица А. Бср-
лявская заняли время и место на

смотре, вместо того, чтобы усту-

пить его более достойным исполни-

телям.

Сам по себе сатирический шарж в

танце — нужный, благодарный жанр.

Но он требует ясного образного ре-

шения. Когда же на эстраде появ-

ляется Резцов, загримированный фа-
шистским вожаком, и его партнерша

(кого она изображает?), зритель не-

доумевает, что значит эта нелепая

пантомима и каков ее смысл. Удач-

но выдержанная в жанре «танца-

плаката» концозка номера не спа-

сает положения.

Можно было ожидать, что смотр

принесет ряд интересных выступле-

ний вокалистов —исполнителей на-

родных и жанровых песен. Однако
надежды эти не оправдались. Если

не считать выступления Л. Руслано-
вой, то уровень исполнения всех ос-

тальных певцов (П. Киричек, Н. Со-

колова, А. Зайцев и др.) не поды-

мался выше посредственного.

Обращает внимание то обстоятель-

ство, что на смотре выступают пре-

имущественно москвичи и ленинград-

цы. Всесоюзное концертное об 'еди-

нение, но непонятным соображениям,
не сочло нужным показать на смот-

ре фронтовые концертные бригады —

основную форму эстрадного искус-

ства эпохи Отечественной войны. Не

выступали на смотре также лучшие

артисты областных и краевых цент-

ров РСФСР.

Искусство братских союзных рес-

публик было представлено на смотре

крайне неподано. Исполнительница
народных киргизских песен М.

Умурканова и грузинский рас-

сказчик Васо Годзиашвнли — хо-

рошие артисты. Но на смотре

хотелось бы видеть и тех бле-

стящих мастеров Украины, Белорус-
сии, Армении, Азербайджана, Казах-

стана, чьи имена заслуженно поль-

зуются всенародной любовью. Наш

зритель с большим радушием и ин-

тересом встречает артистов братских
республик. Но здесь многое, разу-

меется, зависит от умения организа-

торов смотра правильно представить

номер зрителю, сопроводить его кон-

ферансом, который бы доносил до

зрителя содержание номера (приме-
ром могут служить комментарии

Софьи Швидлер к выступлениям Та-

мары Ханум).

Несмотря на ряд существенных

организационных и художественных

недочетов, смотр явился большим

событием в жизни эстрады. Он по-

казал иояые устремления эстрад-

ного искусства. Он помогает вскрыть

недостатки эстрады и закрепить ее

творческие успехи.
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