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IT ЛИ заключительные

•••*** кадры ленфильмов-
ской картины «Последний по-

беге. Пела труба. Печально,
тревожно, призывно. По пер-

рону железнодорожного вок-

зала катилась цепь багажных

тележек. На одной из них,

привалившись к ее стенке и

закрыв глаза, сидел главный

герой фильма — старый учи-

тель, руководитель самодея-

тельного оркестра в спецшко-

ле-колонии для малолетних

правонарушителей Алексей

Иванович Кустов. Всего не-

сколько минут назад он, хва-

таясь за сердце, задыхаясь, ус-

кользнул от врачей, чтобы спа-

сти своего юного воспитанни-

ка, талантливого, прирожден-

ного трубача Витьку Чернова.
Легкомысленная мать в эгои-

стической суматохе не приеха-

ла вовремя за мальчишкой, и

он, оскорбленный, ожесточив-

шийся, уже никому не веря-

щий, даже Кустову, сбежал.

Вот и метался весь вечер Алек-

сей Иванович по городу, од-

них укорял, других призывал

на помощь и даже трубил, как

горнист, тревогу, сбор, —чтобы

услышал Витька...

Катились тележки. Увидев
Кустова и еще не зная, что

случилось непоправимое, Вить-

ка, собиравшийся куда-то

уехать, вскрикнул обрадован-
но, с воскресшей верой: «Дед!»

Но тот уже не отзывался... Пе-

ла труба. Печально, тревожно,

призывно. И я почувствовал,

как першит в горле, и хотелось

встать, отдавая благодарную
память прекрасному человеку,

с которым познакомил фильм.

Кустова играл Михаил Уль-

янов. Его Алексей Иванович

был не просто добрым и в то

же время беспокойным, колю-

чим, порой язвительным. Он .

был одержимо добрым и имен-

но потому неуживчивым, ни на

йоту не уступавшим террито-

рии добра нечутким, подсу-

шенным или окостеневшим ду-

шам. Неказистый с виду, при-

храмывающий и от того при

быстрой ходьбе подпрыгиваю-

щий, словно дразнящий, он

своей манерой держаться, раз-

говаривать не вызывал понача-

лу особого расположения. Но

чем дальше развивалось дейст-
вне фильма, тем все более при-

тягивал он к ;ебе и даже тро-

гал и восхищал. Кустов жил.

не щадя себя, и Ульянов играл

его с той же истовостью и лю-

бил так же, как когда-то играл

и любил своего безоглядного
колхозного председателя Его-

ра Трубникова.
В образе Кустова артист

Громада любовь,
громада ненависть
О новых ролях Михаила Ульянова
словно еще раз испытал на

нравственную прочность одного

из тех, если можно так ска-

зать, незаурядных рядовых,

которыми богата наша земля.

Наверное, назови Кустова че-

ловеком с большой буквы,
и это прозвучит выспренно, а

между тем такое определение

выражает масштаб личности,

вдохновенно воплощенной Уль-

яновым.

Только «громада любовь»,
как сказал поэт, может под-

вигнуть художника на созда-

ние . образов, подобных улья-

новским Кустову или Трубни-
кову. Такие роли нельзя, стро-

го говоря, сыграть: их можно

только в буквальном смысле

слова прожить, вложив в них

самого себя до боли сердеч-

ной. Но «громада любовь»

дополняется у поэта «грома-

дой ненависти». Они неразде-

лимы, ибо, любя жизнь и

зная цену нравственному до-

стоинству человека, невозмож-

но позволить агрессивной
подлости, махровому эгоиз-

му, мещанскому хищничеству

разрушать и душить их.

ТГОТОМУ-ТО, наверное, и

•"- появились в самое по-

следнее время на кино- и теле-

экранах в исполнении Улья-

нова такие персонажи, как Он

в мосфильмовской картине

«Без свидетелей» (С. Про-
кофьева, по мотивам пьесы

которой «Беседа без свидете-

лей» поставлен фильм, не да-

ла своим героям имен, обозна-

чив их только местоимения-

ми—Он и Она) и Брызгалов в

телеспектакле «Кафедра».

Первое же знакомство с Ним

на экране производит ошелом-

ляющее впечатление: так не-

ожиданная магниевая вспышка

мгновенно высвечивает облик
того, чьи истинные черты при

недостаточной яркости рассмо-

треть нелегко. После несколь-

ких вступительных кадров, в

которых Он появляется краду-

чись, как вор, в квартире быв-

шей жены, брошенной им, ре-

жиссер-постановщик картины

Н. Михалков стремительно

приближает кинокамеру (опе-
ратор П. Лебешев) к его лицу,

снятому крупным планом.

Обычно на таких планах акте-

ры играют полутонами, психо-

логическими пюансами. На сей

раз замысел иной: сразу обна-

жить, раздеть смрадную душу,

И Ульянов, не скрывая своей

ненависти к Нему, играет рез-

ко, броско, почти гротесково.

Мы видим испуганно бега-

ющие і глаза, перекошенный

нервной, злобной скороговор-

кой рот. Лицо кривится грима-

сами мелкой хитрости. Челове-

ка корежит, корчит, будто вы-

нули из него некий стержень

и он вот-вот развалится. А Он

исповедуется перед самим соь

бой, и мы слышим его тайные

мысли, торопливый шепот о

его подозрениях и страхе.

Продолжая разговор с Ней,
наталкиваясь на ее спокойную,
хотя и драматически хрупкую

отчужденность (так играет

И. Купченко) и пытаясь скрыть

истинные цели своего визита,

Он скоморошествует. То прой-
дется лихо по комнате, ноги

винтом, то положит себе на го-

лову плетеную хлебницу, то

прикроется газетой, которую

якобы читает, в то время как

в действительности в его голо^

ве крутятся роем нелепейшие,
трусливые предположения, и

он подглядывает из-за газетно-

го листа, силится поймать

подтверждение своих опасений

в самых незначительных сло-

вах и жестах бывшей супруги.

Семь лет назад Он бросил
ее. Оставил с, ребенком, при-

житым им с другой женщи-

ной, умершей от родов. Димка
был усыновлен Ею и считает,

что ойа ему родная мать. А Он

ушел потому, что сумел окол-

довать какого-то маститого

профессора и его молоденькую

дочку. Ушел в расчете на лег-

кую научную карьеру и дру-

гие блага. Впрочем, он и до

этого совершал подлости. На-

писал анонимку на универси-

тетского товарища. Теперь этот

товарищ — его начальник, а

Она, кажется, собирается имен-

но за него замуж. Что же бу-

дет, если все всплывет? Но

помнит ли Она об анонимке?..

И в панике, трясучке пеоед

возмолсным разоблачением Он

начинает шантаж, циничный,
дикий...

На первый взгляд, вся эта

история сводится к интимной

психологической драме, за-

мыкается в частном разгово-

ре. Но яростно беспощадной
игрой Ульянова, поддержанной
всем постановочным решением

картины, драма укрупняется.

Перед нами человек, характер,

тип, социально опасный. Об-

щество должно разглядеть его

во всей мерзости, чтобы вы-

вести, как говорится, на бе-

лый свет, что и делает фильм,
завершающийся к тому же ме-

тафорическим финалом, когда

Дима и его будущий отчим ру-

бят топором дверь чулана, где

Он бьется в истерике.

Однако нельзя не пожалеть,

что драматургия картины не

дала возможности актеру по-

казать характер персонажа в

развитии. Мы видим только

итог разрушительной рабо-
ты безнравственности, ее за-

вершающую, почти смертель-

ную стадию. Но каким же был
этот человек до той черты, от-

куда началось его падение?
Замена живого действия сери-

ей фотографий, напоминаю-

щих, каким Он был якобы не-

когда чутким, любящим, убе-
ждает мало. Социальная же

опасность подобных типов тре-

бует более широкого обзора.

IT О СЛУЧИЛОСЬ так, что

** актерский жребий подарил

Ульянову почти тогда же, ко-

гда он работал над ролью в

фильме, возможность художе-

ственно исследовать тот же

тип в иных обстоятельствах и

с другой стороны. «Заголять-

ся» (словечко Достоевского)
герой кинокартины мог толь-

ко в полумраке квартиры, без
свидетелей (ведь это лишь

нам, зрителям, магия искусст-

ва предоставила фантастиче-
ское право все подсмотреть и

услышать). Но каков Он не

наедине с беззащитной быв-

шей женой, а на людях? Те-

леспектакль «Кафедра», где

как бы Ой же появляется под

фамилией' Брызгалов, принял

разоблачительную эстафету у

фильма. Конечно, об эстафе-
те мы говорим лишь условно,

поскольку пьеса В. Врублев-
ской, поставленная на телеви-

дении М. Розовским, никакого

отношения к пьесе Прокофье-
вой не имеет. И все же...

Брызгалов тоже подвизается

на стезе науки. Но если Он

«запрягал в тележку», что

должна была тащить его по

жизни, обеспечивая комфорт и

безопасность, любовь своих

жен и благосклонность име-

нитого тестя, то Брызгалов
в качестве такой же «тележ-

ки» рассматривает институт-

скую кафедру, которой ему

поручено руководить. Соответ-

ственно своим эгоистическим

интересам Брызгалов и дей-

ствует, проявляя иезуитскую

ловкость, умея предстать пе-

ред начальством ревнителем

науки, а членов кафедры об-

рабатывая «индивидуальными

методами» или прибегая к де-

магогическим демаршам.

Ульянов — Брызгалов много-

лик: и солиден, и подобостра-
стен (правда, в меру), и участ-

лив, и педантично строг, и

будто бы открыт всем, и не-

проницаем. Для каждого своя

маска. Одному обещает не до-

водить до приказа выговор за

опоздание, другому сулит по-

содействовать при поступле-

нии дочки в институт, третье-

го компрометирует, восполь-

зовавшись трагическим недо-

разумением. Он проталкивает

к защите, диссертацию бездар-
ной, но коммерчески делови-

той Белкун, потому что погля-

дывает на нее отнюдь не пла-

тонически и потому что та,

абсолютный нуль в научной
работе, когда Брызгалов вта-

щит ее на кафедру, станет

для него одной из палочек-

выручалочек, и, может быть,
не с одним нулем.

Надо видеть, с каким само-

обладанием, изворотливостью,

напористостью, даже наглостью

ведет Ульянов — Брызгалов
заседание кафедры, добиваясь

внеочередного предваритель-

ного обсуждения никчемной

диссертации Белкун и стремясь

оттянуть предстоящую защиту

другой, нужной, актуальной

работы, но написанной неугод-

ной ему аспиранткой. Брызга-
лов наталкивается на сопро-

тивление, а затем и контратаку

парторга кафедры Барвинской
(Л. Ахеджакова выступила в

этой роли с трепетной человеч-

ностью). Видя, что он проиг-

рывает, профессор симулирует

сердечный приступ, просит

таблетку валидола. Когда же

все уходят, страдающее лицо

Брызгалова — Ульянова резко

меняется. Растерянность усту-

пает место злобной решимости,

и он выплевывает лекарство

прямо в объектив телекамеры:

он еще себя покажет!.. Но ак-

тер при свидетелях-зрителях

уже вынес Брызгалову при-

говор, не подлежащий обжа-
лованию.

Вынес и, как будто набрав
свежего воздуха в легкие, вы-

шел навстречу другому герою,

с которым давно породнился.

В' эти дни Михаил Але-

ксандрович репетирует в вах-

танговском театре роль Еди-
гея — героя романа Чингиза

Айтматова «И дольше века

длится день...»

Едигей —простой железно-

дорожный рабочий. А лич-

ность—крупная. Посмотреть с

высоты— гчеловеческая песчин-

ка, затерянная где-то среди

безбрежных степей, но вгля-

дишься: богатырь, неустраши-

мый в защите добра и спра-

ведливости. Писатель строит

свой роман так, что через Еди-

гея проходят токи всеплане-

тарных событий. И рядовой со-

ветский человек обретает мас-

штабы подлинного героя наше-

го времени, одного из тех, на

ком мир держится.

Низвергнув громаду ненави-

сти на брызгаловых, артист

снова счастлив принять в свое

сердце героя, которому может

подарить громаду любви.

Георгий КАПРАЛОВ.


