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ДИАЛОГ СО ЗРИТЕЛЕМ

ПОМОЧЬ
Представьте себе, что вы никогда но слышали знаменитых

устных рассказов Ираклия Андроникова, и вот вам в руки
попала книга, з которой они собраны в напечатанном виде.
Читаете вы, конечно, с интересом, но что-го в вашем вос-

приятии невозвратно теряется: интонация, неповторимая ма-

нера рассказчика, то есть какие-то дополнительные краски,
присущие устной речи, непосредственному общению.
„„Примерно то же самое происходит и сейчас, когда я бе-

русь воспроизвести рассказ Михаила Ульянова и тем самым

деть возможность нашим многочисленным читателям побы-
вать на его творческой встрече хстя бы с помощью газетной
полосы. Рассказчик он прекрасный, отличный импровизатор,
слушать его — удовольствие, и,- конечно, многое при «пере-
воде» его выступления на бумагу теряется. Но, «.охраняя
стиль, особенности построения фраз, манеру разгомора, 'мы

попытаемся помочь вам представить себе этого крупнейшего
артиста, удивительного чепозека, страстного гражданина —

на эстраде, ведущим с нами диалог...
■;-.-:-■ Итак, на ецечу вышел человек, так хорошо знакомый нам

по спектаклям, теле- и киноэкранам, и все же совсем новый,
*г от этого еще более интересный. Подошел к микрофону и

в ответ на встретившие его аплодисменты сказал:

— Спасибо. Спасибо за

добрые" слова, за добрый при-
ем.. Хотя такое телло, которое
идет из .зрительного зала, не-

много пугает: ответишь ли

чем-либо на это тепло, хватит

ли у- тебя слов, сможешь ли.„

Несмотря на зесь опыт, кото-

рый, имеется у нас, актеров,
каждый подобный выход —

особенно когда выходишь не

в роли — всегда опасен и тре-
вожен. Зритель ждет: посмот-

рим, что ты можешь, а потом

будем понимать и прини-
мать — или не будем... Подоб-
ные встречи — они вообще
удивительны, вообще замеча-

тельны...

Я — алтер театра Вахтанго-
ва, названного по имени заме-

чательного режиссера Евге-
ния Багр-зтио.човича Вахтанго-
ва. Этот театр сейчас находит-
ся в Хабаровске, потому-то я

и завернул на Сахалин. Слы-
шал я много о вас, читал мно-

го, знаю много, ио, как гово-

рится на Руси, лучше один раз
увидеть, ^ем сто раз прочесть
или услышать. Вот так судьба
актерскач перенесла меня ск>-

і .Да, чему я бесконечно рад...
Так вот, я актер театра Вах-

тангова. Работаю в этом теат-

ре уже ни много ни мало —

34 года.
Позже, когда настанет черед

зрителям задавать вопросы,
кто-то пришлет записку: «Рас-
скажите о том, как вы стали
артистом, о ваших первых учи-
телях».

— Артистом я стал случай-
но, — скажет Ульяноч. — Я
сам из Омской области, из ма-
ленького городил на Иртыше.
Туда во время войны судьба
забросила один из театров... В
сорок пятом стал учиться в
театральной студии при Омс-
ком областном драмтеатре, а
в сорок шестом поехал в Моск-
ву и был принят в театр Вах-
тангова. Хотя это сейчас тан
легко говорить, а тогда все бы-
ло сложнее... А учителя мои
— Евгений Павлович Лересве-
тоЕ — провинциальный режис-
сер, который первым «толк-
нул» меня на эту дорогу, по-
том — Рубен Николлечич Си-
монов и Борис Евгеньевич За-
xasa, и зее педа-оги и актеры
театра Вахтангоза...

И вот уже 34 года...
— Почти столько же лет

снимаюсь в кино. Ничего уди-
вительного в этом нет, ибо
судьба сегодняшних актеров
такова: они работают в театре,
в кино, на телевидении, ра-
дио, занимаются обществен-
ной работой. Праздэ, по этому
поводу некоторые начинают

сомневаться, негодовать или

возмущаться, или задавать во-

просы: а почему у них такая

суетливая жизнь, чего уж так

разрываются-то люди, отчего

бы не пожить поспокойнее, по-
тише, пососредоточеннее? Не
слишком ли суетливо, че слиш-

ком ли чшустро> жизут сего-

дняшние актеры?
Конечно, «шустро», конеч-

но, трудно. Слов нет, отка-

заться от многого можно.

Можно отказаться от рели (в
своем театре, правда, нельзя

— дисциплина). А в кино, на

радио, на телевидении мож-

но работать — можно не ра-
ботать. Но...
. . Жизнь идет очень быстро.

в картине «Председатель».
Отказаться? Мо г у. Но <е глу-
по ли это будет с моей сто-

роны? Роль предлагают один
раз, второй раз мне уже та-

кую роль никто нэ предло-
жит. И » начинаю работать,
там и тут. И не по шесть ча-

сов, а уже по двенадцать,
иногда по восемнадцать Но
что делать, такую рол» не

бросишь...
Ладно, вернулся опять в те-

атр, а тут мне предлагают
роль Митеньки Карамазова.
Митенька Карамазов — вели-,

кая русская роль, которая тре-
бует такой отдачи, талой под-
готовки... Это как самая высо-

кая вершина для альпиниста.

Достоевский ьообще высочай-
шая школа для актэоа, а роль
Митеньки Карамазова, -может

быть, одна из лучших ролей в

русском репертуаре... А тут
предлагают роль белого гене-

рала и так далее, и та< далее...
И поэтому не судите так стро-
го актеоов. Они такче, какова

сегодня жизнь.

Некоторые восклицают; «Нет
среди них кумиров, нет вла-

стителей дум!». Да, действи-
тельно, сегодня быть власти-

телем дум необычайно труд-
но. Мир до такой степени бы-
стро меняется, до такой степе-

ни заполнен информацией,
знаниями — радио, телевиде-
ние, газеты. Люди все чи-

тают, все видят, слышат, обо
всем думают. Они переполне-
ны информацией, и как сего-

дня понять, что нужно, что су-
щественно, что главное? Мы
не успеваем все внутренне
пережить. Да и вы ведь меняе-

тесь, доюогие товарищи. Мир
сейчас сложный, поэтому, ко-

нечно же, требует особого на-

пряжения. Вот мы, актеры,
посему и работаем там" и тут.
Иногда нас спрашивают: что

вы любите больше — театр
или кино? Что вы предпочита-
ете, что вам бпижа? Мы лю-

бим больше театр. Не пред-
ставляем своей гкизчи без те-

атра. Почему? Ну, поежде все-

го, потому, что театр обладает
таким поразительным свойст-
вом, которого нет нл у телеви-

дения, ни у кино.

...Вот я сейчас стою перед
вами и вижу ваши глаза —

заинтересованные или уже не-

сколько потухшие («Что же, он

так и б/дет нам лекцию чи-

тать?»). Между мной, стоящим
здесь, в Южно-Сахалинске, и

вами сегодня, сейчас завязы-

ваются (либо не завязывают-

ся) какие-то отношения. Вот
это. чудо непосредственного
общения и есть чудо театра.
Спектакли идут 100, 200, 300
раз иногда, но каждый раз это

— новый спектакль. А в кино,
пусть многое измени л о сь,
многое ушло, стало другим,
актер стал другим, зритель
другой — а картина как была,
так и ос-алэсь. Театр жив

именно сегодняшним време-
нем! Вот за зео это мы и лю-

бим театр.
...Кто как, а я, сидя в зале и

слушая это вдохновенное Сло-
во Актера о Театре, невольно
вспоминала Белинского и его
незабываемое объяснение в
любви тому же иснусетзу: «Лю-
бите ли вы театр так, как я
люблю его...». Безусловно, нам,
зрителям, ничто не заменит эту
радость непосредственного об-
щения с актером, эту живи-
тельную силу тонов, идущих
из зала на сцену и со сцены
в зал и высекающих искру
сопереживания. Но спасибо
кино за то, что останавливает
прекрасные мгновении искус-
ства, безвозвратно, увы, уходя-
щие в прошлое вместе со спек-
таклем. За то, что сберегает
для нас и будущих поколений
замечательные актерские тво-
рения. Так что пусть актеры
работают в театре, но и в кино
снимаются...

— Театр обладает еще од-
ним поразительным свойст-
вом. Вот иногда многие гово-

рят: «Да что мне ваш спек-

такль, я лучше дома телевизор
посмотр-э>.. Но как ьы смотри-
те дома телевизор? Между
множеством дел... Там, пони-

маете, артист разрывается на

экране, а вы что-то делаете
и между прочим смотрите.
Это же нечто иное, чем вы

приходите в театр, садитесь на

свое мес-о в красивом зале,
открываемся чарующий, таин-

ственный занавес, и вы дза
или три часа никуда не торо-
питесь, домашними делами не

занимаетесь, отношения ни с

кем не выясняете... О, эти три
часа!.. И если хотите, это, мо-

жет быть, единстзенное место,
где вот эти три часа можно

провести в радостном — ко-

нечно, при условии таланта ак-

тера и интереса зрителя —

общении. Телевидение, конеч-
но, вещь поразительная, но

то, что все это перенесено в

дом, убиг.ает сказку, убивает
открытие, а театр оставляет

чудо, сказку, открытие. По-
тому-то мы и любим театр.

Но мы, актеры, все-таки ху-
дожники вторичные. Нам нуж-
на литература. Нам нужен
фундамент, на основании ко-

торого мы строим свои роли.
Не всегда же ставить класси-

ку. О сегодняшнем дне тоже

нужно рассказывать, и не «то-

же», а обязательно. Мы для
этого и существуем, чтобы
размышлять, говорить о сего-

дняшнем времени. Что же

тут главное? Что существен-
ное?
Артист предлагает посмот-

реть отрывок из спектакля
«День-деньской». в котором
участвует также артистка те-
атра Вахтангова, заслуженная
артистка РСФСР Алла Пзр-

фаньяк, и на основе этого от-
рывка поговорить о проблеме
положительного героя — «так,
как это представляю лично я».
И мы становимся свидетелями
диалога двух людей — дирек-
тора завода Друянова и реши-
тельной женщины — зампре-
да райисполкома. Они говорят
о проблемах сугубо производ-
ственных, спорят, причем спо-
рит она, а он как-то нудно
стоит на своем, этот стран-
ный, ужасно необаятельный
директор. Но в результате его
логика оказывается железной,
а доводы неопровержимыми,
так что с нее слетает вся ре-
шительность, и она уходит по-
бежденная умом, опытом, хват-
кой этого странного дирек-
тора. Отрывок — из обычной
«производственной» пьесы, в
которой, как и зо многих пье-
сах такого рода, чет, к сожа-
лению, необычных, ярких ха-
рактеров, причудливо разви-
тых человечески < взаимоотно-
шений, только и дающих акте-
ру материал роли...

— ...А мой герой тоже в выс-

шей степени стандартный и

обычный, с командирскими
нотками в голосе. Я стал ду-
мать, как его сделать мало-

мальски интересным? И чтобы

ть
ия председатель колхоза —

молодой парень, весь как нэ

шарнирчиках, кипит, бурлит и

через край переливается! По-
садили в санки, повезли меня

с колхоз, километроз двадцат»
от города. Приезжаем в клуб.
Маленький такой, с промерз-
шими углами клуб, в нем си-

дят колхозники, смотрят на ме-

ня. Что-то я начал им рас-
сказывать, но чувствую, что

общения не получается, да и

не совсем понимаю, зачем же

меня сюра пригласили? Тут на

сцену взлетает председатель:
«Одну минуточку, товарищи, я

предлагаю прозчети внеоче-

редное собрание. Повестка
дня — избрание товарища
Ульянова почетным колхозни-

ком нашего колхоза. Кто за

это предложение, прошу под-
нять руки». Руки все подняли,
собрание на этом закончилось,
и стал я колхозником. Правда,
почетным. Вот, оказывается,

для чего он меня через Мини-

стерство культуры вы требовал.
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«набраться» характерно с т и,
привычек и «сдеть» его а

какую-то форму, стал вспоми-

нать мои личные встречи со

множеством интересных ; лю-

дей. Я много езжу по стране,
встречаюсь с очень разнооб-
разными, крупными людьми, в

том числе и с такилли, кото-

рые неожиданным поворотом,
неожиданной манерой выра-
жают обычное...

...И тут мы, зрители, полу-
чаем редчайшую возможность
заглянуть в святая святых —

творческую лабораторию ар-
тиста, понять, иак лепит, со-
бирает он образ, какие жиз-
ненные соки питают его твор-
чество. И почувствовать, что
эти соки идут из самой глуби-
ны народного характера.
— ...Как-то ззоняг мне из

Министерства культуры и го-

ворят: вас просят поехать в

один колхоз. Я было отказы-

ваться, но мне повторяют:
«Вас очень просят...-). Приехал
в Чебоксары, встречает ме-

Но я, кач потом выяснилось,
был у нею не один почетный
колхозник. Он месяца за три-
четыре до того, как состоялась
мое избрание, стал председа-
телем колхоза «Герой» (так оч

назывался). Что гам происхо-
дило до него, не знаю, но хо-

зяйство разваленное, в долгах,
как в шелках. Никто не помо-

гает и не:;уда обращаться, так
как везде уже нахаатаны дол-
ги. Тогда он и придумал та-

кой остап-бендерозский ход.
Стал в месяц избиоэть двух-
трех почетных колхозников:

директора, крупного завода,-
гидростроителя... Рассудил: так

просто приди к гидростроите-
лям: «Дай цементу» — не

дадут. А если избрать кого-то

почетным колхозником, то он

должен будет спасать свой
колхоз. Талантливый ход! Лю-
бопытный, неожиданный, па-

рень живет, думает, действу-

НАРОДНЫЙ АРТИСТ СССР, ЛАУРЕАТ ЛЕНИНСКОЙ ПРЕМИИ СССР,

ЛАУРЕАТ ГОСУДАРСТВЕННЫХ ПРЕМИЙ СССР И РСФСР

МИХАИЛ УЛЬЯНОВ В ГОСТЯХ У САХАЛИНЦЕВ
...Короче говоря, мой ха-

рактер директора Друянова
родился от таких людей. Пред-
ставил я, как приходите вы на

спектакль, какая пьеса — еще
не знаете, покупаете програм-
му, смотрите: директор заво-

да, главный инженео, главный
технолог, глазный конструк-
тор... Ясно, что речь идет о за-

воде. Настроение начинает у
зрителей г.адать. А тут напи-

сано: директор зазода — Дру-
янов Игорь Петрович. Играет
Ульянов. «Это тот Ульяной,
что Жукова играл? Ой, боже,
сейчас придет и опять начнет

командовать!». А выходит та-

кой, в помятом костюмчике,
седой, сутулый человек со

странным, скрипучим, пронзи-
тельным юлосом и начинает

ко всем «привязываться». Си-
дит развалившись, беспрестан-
но пьет чаи... Зрительный зал,
несколько ошарашенный, про-
сыпается. «Поззо.пь-позволь!
Это он кого играет? Директо-
ра? Это к чему же?». Одни на-

чинают пгоотестовать, другим
это кажется любопытным,
третьи не понимают, четвер-
тые возмущены •— но никто

не спит, потому что этот тип

никому не. даэт спать. Потом
вы поймете, что он уме' та-

лантлив, по-насгоящему .а-

ющий человек и партийный
по-настоящему, потому что он

на себя берет ответствен-

ность, он не f.3 тех, кто гово-

рит: «Мы вот тут посовету-
емся...» — и поди найди, кто

из них за что отвечает. Все
это вы потом поймете, но пока

поймете — намучаетесь. Вы
вычисляете, вы его решаете.
И в этом ваше участие. Мы
вместе с вами создаем образ.
И когда вы его, наконец, соз-

дадите, раскроете, отгадаете
его, он вам становится уже
дорогим и близким. Не я вам

про него рассказал, а вы его

для себя открыли.

А дело все в том, что я на-

рушил правила игры, по кото-

рым мы с вами давным-давно,
и не только мь\, а и наши отцы,
привыкли жить: положитель-

ный герой — отрицательный
герой. И:< — наш. Белый —

красный. Я огрубляю, но, к со-

жалению, в ином произведе-
нии входит герой, и сразу вид-
но — нехороший человек. Но
ведь в жизни-то вы сразу не

угадываете! Иногда, что назы-

вается, гіуд соли надо съесть,
прежде чем узнать, какой че-

ловек, а иногда он так откры-
вается, что только руками раз-
ведешь!

Я понимаю, что жизнь — не

театр. Что и театр, и кино от-

ражают жизнь, но — жизнь,
а не придуманную какую-то
конструкцию. А мы ее иногда
придумываем.

Вот, бывает, спрашивают:
кто из сегодняшних писателей
— ваш любимый? Я говорю:
Астафьев. Почему? Потому
что Астафьев Виктор Петро-
вич, и Распутин, и Белов, и

Шукшин — они, эти писатели,
не только потом/ мне дороги,
чтодереченскую тему поднима-
ют, а потому, что очи не при-
украшивают жизнь, не стара-

ются сделать ее более удобо-
варимой, более приглаженной.
Они ее видят такой, какая она

есть, но в этой жизни находят
людей, которые меня припод-
нимают в моих глазах и объяс-
няют мне, что жизнь сложна,
но что люди в ней бывают пре-
красны. Василий Макарович
Шукшин ничего не придумал
«от лукавого», он видел жизнь

такой, какая она есть. Но вот

умудрился в простом, обык-
новенном человеке, который
живет рядом со мной, талан-

том писателя раскрыть такую
душу, такой талант, такую не-

ожиданность, такой трепет, та-

кую поэзию...
Да, мы еще находимся под

впечатлением рассказа Шун-
шина «Миль пардон, мадам!»,
тольно что мастерспи прочи-
танного Ульяновым, и видим
его героя — простого мужика,
в душе которого смешное и
высокое тесно и причудливо
переплелись.

Разговор о положительном
герое продолжает зритель:

— Положительный геоой на-
шего времени — это уже не
председатель Трубников. А кто
жеЗ Какой он, каковы его «ли-
цо», душа, поступим ?
Артист начинает с шутки:
— Кабы знала я, кабы веда-

ла, как говорится, так я бы и

сыграла. Так вот в том-то все

и дело, что сегодня положи-

тельный герой нам никак не

даетсі. Хотя герои есть. Я вот

сегодня был в гостях у дирек-
тора сахалинского совхоза, у
капитана рыболовного сейне-
ра, у директора зазода. Хоро-
шие, интересные люди, но

как их сыграть, я не знаю. Ис-
кать-то героев нечего, они во-

круг вас. Но как их «перева-
рить» в конфликт? Ведь нель-

зя же выйти и сказать: «Я хо-

роший!» Это же скучно будет!
Я считаю, что положительный
герой, каковы бы ни были его

поступки, черты характера,
должен быть одним из нас.

Как только он начинает подни-
маться в какие-то особые сфе-
ры, так мне до него — как

до ангела в раю. Он должен
быть рядом со мной.

И потом так: вот я сижу в

театре. Мне показывают эда-
кого, знаете, героя. Я думаю:
«Ну и что' А я вот не герой,
мне страшно, я трушу, не могу
поступить так же... Значит, это

все не про меня!» И, не за-

тронутый за живое, холодный
ухожу цэ театра.

А вот мне показывают тако-

го же, как я. И я вижу, как

ему трудно. Как ему страшно,
как он преодолевает все-таки

свою защитную мягкость, пе-

реступает через себя там, где
я испугался. Но тогда он

мой друг, и черты его — мои,
человеческие... В общем, проб-
лема положительного героя
сложная, хотя кажется очень

простой.
Артист Михаил Улья нов

многолик и играет он далеко
не одни «положительные» ро-
ли. Все чаще на киноэкране
или сцене мы ьидим, кап сво-
им исполнением роли отрица-
тельного і ероя он неистозо бо-
рется с тем, что ненавидит.
Гак, как ото происходит, ска-
жем, в картине «Без свидете-
лей».

— Показалось, что в кино-

фильме «Без свидетелей», не

так давно выпущенном на ки-

•

ноэкраны, вы решаете новые
художественные задачи—сое-

динение реализма с гротес-
ком. Чем стала для вас эта і
роль!
— Вы правы. Скажу так: эта

роль дала мне возможность

вырваться из привычного. Де-
ло все в том, что сейчас иг-

рать правдиво, спокойно, жиз-

неподобно, приблизительно
могут, в общем, все. А вот вы-

вести изображаемое на край-
нюю степень допустимости,
гротеска, когда это уже тип

или, как в фильме «Без сви-

детелей», почги символ нич-

тожества, но в то же время и

живой человек, — ото уже
может сделать только мастер...
Если я вижу актерскую рабо-
ту и говорю себе: «А я бы
так не только не смог, но да-
же не понимаю, как это», —

вот тут я преклоняюсь перед
таким актером.

— В одной из своих статей
вы говорите о необходимости
возрождать традиции русской
актерской школы...

— В чем русская школа? Не
только в правде, а в огромной
эмоциональности, заразитель-
ности и полной самоотдаче.
Если немецкие первоклассные
актеры работают на технике,
а французские — на виртуоз-
ной технике, то актер русский
работает чаще всего на серд-
це...
— Вам принадлежат слова и

о том, что за каждым обра-
зом должна стоять личность

исполнителя. Не противоречит
ли это стремлению к полному
перевоплощению в образ!
— Нет, одно другому не

противоречит. Что такое лич-

ность? Я человек, какой уж я

сегодня есть. С моим бага-
жом, с моими знаниями, с мо-

им опытом, с моим мастерст-
вом. И с точки зрения своего

«я», своего знаний жизни, от-

ношения к жизни, любви или

ненависти к ней, наполненно-

сти ее соками я могу и вос-

петь человека, и пооклясть.

Я, мой мозг, знания, нервы,
опыт, мое сердце — вот ма-

териал, из которого делается
роль. Ничего другого нет.

Гражданская позиция плюс че-

ловеческие качества — это и

есть личность. Есть люди, ко-

торым вообще на все напле-

вать. Они шьют себе костюмы,
завязывают связи, бегают по '

поверхности, как жуки-пла-
вуны, и не тонут. А личность

актерская предполагает внед-
рение своего творчества в

жизнь, стремление помочь

жить...

Концерт - встреча закончи-

лась. Через десять минут ар- ,

тисту снова выходить на эстра-
ду — новые зрители уже зани-

мают места. Интерес сахалин-
цев к творчеству Ульянова на-

столько велик, что ему при-
шлось согласиться на два вы-

ступления подряд. И во время
перерыва я захожу в боковую
комнату за сценой, чтобы от

имени читателей газеты попро-
сить автограф. Вижу сидящего
в углу на стуле усталого, очень
усталого человека. И еще яс-

нее понимаю, что это, по су-
ти, был тоже спектакль, может

быть, один из самых трудных,
но, как все его др/гие работы,
шел на полной самоотдаче,
ибо работал актер сердцем,
иначе он просто не может.

— Спасибо, Михаил Алек-
сандрович, за автограф и за
встречу.

...Сейчас его выход. Каждое
выступление он ведет по-ино-
му, впитывая от зрительного
зала его силу и энергию,
згрежаг.сь интересом зрите-
лей-собеседников, ради кото-
рых и работает Артист.

В. КАМЕНЕЦКАЯ.
Фого С. Владимирова.

* *

На заключительной встрече
первый секретарь Сахалинско-
го обкома КПСС П. И. Третья-
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ДИАЛОГ СО ЗРИТЕЛЕМ

..ПОМОЧЬ
Представьте себе, что вы никогда не слышали знаменитых

устных рассказов Ираклия Андроникова, и вот вам в руки
попала книга, в которой они собраны в напечатанном виде.
Читаете вы, конечно, с интересом, но что -го в вашем вос-

приятии невозвратно теряется: интонация, неповторимая ма-

нера рассказчика, то есть какие-то дополнительные краски,
присущие устной речи, непосредственному общению.
___Примерно то же самое происходит и сейчас, когда я бе-

русь воспроизвести рассказ Михаила Ульянова и тем самым

дать возможность нашим многочисленным читателям побы-
вать на его творческой встрече хотя бы с помощью газетной
полосы. Рассказчик он прекрасный, отличный импровизатор,
слушать его — удовольствие, и., конечно, многое при «пере-
воде» его выступления на бумагу теряется. Но, (.охраняя
стиль, .особенности построения фраз, манеру разгомора, мы

попытаемся помочь вам представить себе этого крупнейшего
артиста, удивительного человека, страстного гражданина —

на эстраде, ведущим с нами диалог...
• Итак, на сцечу вышел человек, так хорошо знакомый нам

по спектаклям, теле- и киноэкранам, и зіе же совсем новый,
и от этого еще более интересный. Подошел к микрофону и

в ответ на встретившие его аплодисменты сказал:

— Спасибо. Спасибо за

добрые" слова, за добрый при-
мем.. Хотя такое тепло, которое
идет /из срительного запа, не-

много- пугает: ответишь ли

чем-либо на это тепло, хватит

ли у. тебя слов, сможешь ли...

Несмотря на sect, опыт, кото-

рый .имеется у нас, актеров,
каждый подобный выход —

особенно когда выходишь не

в роли — всегда опасен и тре-
вожен. Зритель ждет: посмот-

рим, что ты можешь, а потом

будем понимать и прини^
мать — или не будем... Подоб-
ные встречи — они вообще
удивительны, вообще замечав

тельны...
Я — актер театра Вахтанго-

ва, названного по имени заме-

чательного режиссера Евге-
ния Багр-гтионовича Вахтанго-
ва. Этот театр сейчас находит-
ся в Хабаровске, потому-то я

и завернул на Сахалин. Слы-
шал я много о вас, читал мно-

го, знаю много, но, как гово-

рите? на Руси, лучше один раз
увидеть, "ем сто раз прочесть
или услышать. Вот так судьба
актерскач перенесла меня сю-

і Да, чему я бесконечно рад...
Так вот, я актер театра Вах-

тангова. Работаю в этом теат-

ре уже ни много ни мало —

34 года.
Позже, когда настанет черед

зрителям задавать вопросы,
кто-то пришлет запчену: «Рас-
скажите, о том, как вы стали
артистом, о ваших первых учи-
телях». ______ _____

— Артистом я стал случай-
но, — скажет Ульяноч. — Я
егм из Омской области, из ма-
ленького городил на Иртыше.
Туда во время войны судьба
забросила один из театров... В
,сорок пятом стач учиться в
театральной студии при Омс-
іком областном драмтеатре, а
в сорок шестом поехал в Моск-
ву и был принят в театр Вах-
тангова. Хотя это сейчас так
легко говорить, а тогда все бы-
ло . сложнее... А учителя мои

' "«г.-Евгений Паоловнч Лересве-
тов — провинциальный режис-
сер,- который первым «толк-
нул», меня на эту дорогу, по-
том — Рубен Николаевич Си-
монов и Борис Евгеньевич За-
хага, и все педагоги и актеры
театра Вахтангова...

И вот уже 34 года...
— Почти столько же лет

снимаюсь в кино. Ничего уди-
вительного в этом нет, ибо
судьба сегодняшних актеров
такова: они работают в театре,
в кино, на телевидении, ра-
дио, занимаются обществен-
ной работой. Праздз, по этому
поводу некоторые начинают

сомневаться, негодовать или

возмущаться, или задавать во-

просы: а почему у них такая

суетливая жизнь, чего уж так

разрываются-то люди, отчего

<5ы не пожить поспокойнее, по-
тише, пососредогоченнез? Не
слишком ли суетливо, не слиш-

ком ли чшустро> жизут сего-

дняшние актеры?
Конечно, «шустро», конеч-

но,, трудно. Слов нет, отка-

заться от многого можно.

Можно от казаться от рели (в
своем театре, правда, нельзя

-^•...дисциплина). А в кино, на

радио, на телевидении мож-

но работать — можно не ра-
ботать. Но...

. Жизнь идет очень быстро.
Сегодня такая судьба нам

выпала. Кто-то должен на ра-
дио, на телевидении работать?
.Кто-то должен в кино сни-

маться? Кто? Только актеры!
Вот я работаю в театре, ре-
петирую, играю, тихо живу.
А тут. мне предлагают сняться

в картине «Председатель».
Отказаться? Мо"/. Но .<е глу-
по ли это будет с моей сто-

роны? Роль предлагают один
раз, второй раз мне уже та-

кую роль никто на предло-
жит. И « начинаю работать,
там и тут. И не но шесть ча-

сов, а уже по двенадцать,
иногда по восемнадцать Но
что делать, такую рол» не

бросишь,..
Ладно, вернулся опять в те-

атр, а тут мне предлагают
роль Митеньки Карамазова.
Митенька Карамазоз — вели-

кая русская роль, которая тре-
бует такой отдачи, та:<ой под-
готовки... Это как самая высо-

кая вершина для альпиниста.

Достоевский ьообще высочай-
шая школа для актаоа, а роль
Митеньки Карамазова, может

быть, одна из лучших ролей в

русском репертуаре... А тут
предлагают роль белого гене-

рала и так далее, и та< далее...
И поэтому не судите так стро-
го актеоов. Они такие, какова

сегодня жизнь.

Некоторые -восклицают; «Нет
среди них кумиров, не г вла-

стителей дум!». Да, действи-
тельно, сегодня быть власти-

телем дум необычайно труд-
но. Мир до такой степени бы-
стро меняется, до такой степе-

ни заполнен информацией,
знаниями — радио, телевиде-
ние, газеты. Люди все чи-

тают, все видя г, слышат, обо
всем думают. Они переполне-
ны информацией, и как сего-

дня понять, что нужно, что су-
щественно, что главное? Мы
не успезаем вез внутренне
пережить. Да и вы ведь меняе-

тесь, дорогие товарищи. Мир
сейчас сложный, поэтому, ко-

нечно же, требует особого на-

пряжения. Вот мы, актеры,
посему и работаем там" и тут.
Иногда нас спрашивают: что

вы любите больше — театр
или кино? Что вы предпочита-
ете, что вам бчижз? Мы лю-

бим бопьше театр. Не пред-
ставляем своей жизни без те-

атра. Почему? Ну, поежде все-

го, потому, что театр обладает
таким поразительным свойст-
вом, которого нет ни у телеви-

дения, ни у кино.

...Вот я сейчас стою перед
вами и вижу ваши Глаза —

заинтересованные или уже не-

сколько потухшие («Что же, он

так и б/дет нам лекцию чи-

тать?»). Между мной, стоящим
здесь, в Южно-Сахалинске, и

вами сегодня, сейчас завязы-

ваются (либо не завязывают-

ся) какие-то отношения. Вот
это чудо непосредственного
общения и есть чудо театра.
Спектакли идут 100, 200, 300
раз иногда, но каждый раз это

— новый спектакль. А в кино,
пусть многое измени л о сь,
многое ушло, стало другим,
актер стал другим, зритель
другой — а картина как была,
так и ос-алэсь. Театр жив

именно сегодняшним време-
нем! Вот за вес это мы и лю-

бим театр.
...Кто как, а я, сидя в зале и

слушая это вдохновенное Сло-
во Актера о Театре, невольно
вспоминала Белинского и его
незабываемое объяснение в
любви тому же искусству: «Лю-
бите ли вы театр так, как я
люблю его...». Безусловно, нам,
зрителям, ничто не заменит эту
радость непосредственного об-
щения с актером. эту живи-
тельную силу тонов, идущих
из зала на сцену и со сцены
в зал и высекающих искру
сопереживания. Но спасибо
кино за то, что останавливает
прекрасные мгновения искус-
ства, безвозвратно, увы, уходя-
щие в прошлое вместе со спек-
таклем. За то. что сберегает
для нас и будущих поколений
замечательные актерские тво-

рения. Так что пусть актеры
работают в театре, но и в кино
снимаются...

— Театр обладает еще од-
ним поразительные свойст-
вом. Вот иногда многие гово-

рят: «Да что мне ваш спек-

такль, я лучше до-ла телевизор
посмотр-э>.. Но как вы смотри-
те дома гелеоизор? Между
множеством дел... Там, пони-

маете, артист разрывается на

экране, а вы что-то делаете
и между прочим смотрите.
Это же нечто иное, чем вы

приходите з театр, садитесь на

свое месо в красивом зале,
открываемся чарующий, таин-

ственный занавес, и зы дза
или три часа никуда не торо-
питесь, дт-.машними делами не

занимаетесь, отношения ни с

кем не выясняете... О, эти три
часа!.. И если хотите, это, мо-

жет быть, единственное место,
где вот эти три часа можно

провести в радостном — ко-

нечно, при условии таланта ак-

тера и интереса зрителя —

общении. Телевидение, конеч-
но, вещь поразительная, но

то, что все это перенесено в

дом, убирает сказку, убивает
открытие, а театр оставляет

чудо, сказку, открытие. По-
тому-то мы и любим театр.

Но мы, актеры, все-таки ху-
дожники вторичные. Нам нуж-
на литература. Нам нужен
фундамент, на основании ко-

торого мы строим свои роли.
Не всегда же ставить класси-

ку. О сегодняшнем дне тоже

нужно рассказывать, и не «то-

же», а обязательно. Мы для
этого и сущестзуем, чтобы
размышлять, говорить о сего-

дняшнем времени. Что же

тут главное? Что существен-
ное?
Артист предлагает посмот-

реть отрывок из спектанля
«День-деньской», в котором
участвует также артистка те-
атра Вахтангова, заслуженная
артистка РСФСР Алла Пар-

фаньяк, и на основе этого от-
рывка поговорить о проблеме
положительного героя — «так,
как это представляю лично я».
И мы становимся свидетелями
диалога двух людей — дирек-
тора завода Друянова и реши-
тельной женщины — зампре-
да райисполкома. Они говорят
о проблемах сугубо производ-
ственных, спорят, причем спо-
рит она, а он как-то нудно
стоит на своем, этот стран-
ный, ужасно необаятельный
директор. Но в результате его
логика оказывается железной,
а доводы неопровержимыми,
так что с нее слетает вся ре-
шительность, и сна уходит по-
бежденная умом, опытом, хват-
кой этого странного дирек-
тора. Отрывок — из обычной
«производственной» пьесы, в
ноторой, нак и зо многих пье-
сах такого рода; чет, к сожа-
лению, необычнык, ярких ха-
рактеров, причудливо разви-
тых человечески ч взаимоотно-
шений, тольно и дающих акте-
ру материал роли...

— ...А .мой герой тоже з выс-

шей степени стандартный и

обычный, с командирскими
нотками в голосе. Я стал ду-
мать, как его сделать мало-

мальски интересным? И чтобы

ть
ня председатель колхоза —

молодой парень, весь как на

шарнирчиках, кипит, бурлит и

Через край переливается! По-
садили в санки, позезли меня

с колхоз, километров двадцать
от города. Приззжазм в клуб.
Маленький такой, с прсмерз-
иими углами клуб, в нем си-

дят колхозники, смотрят на ме-

ня. Что-то я начал им рас-
сказывать, но чувствую, что

общения не .нопучазтея, да и

не совсем понимаю, зачем же

ме^я сюда пригласили? Тут на

сцену взлетает председатель:
«Одну минуточку, товарищи, я

предлагаю провести внеоче-

редное собрание. Повестка
дня — избрание товарища
Ульянова почетным колхозни-

ком нашего колхоза. Кто за

это предложение, прошу под-

нять руки». Руки все подняли,
собрание на этом закончилось,
и стал я колхозником. Правда,
почетным. Вот, оказывается,

для чего он меня через Мини-

стерство культуры вытребовал.
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«набраться» характерно с т и,
привычек и «сдеть» его в

какую-то форму, стал вспоми-

нать мои личные встречи со

множеством интересных -' лю-

дей. Я много езжу по стране,
встречаюсь с очень разнооб-
разными, крупными людьми, в

том числе и с такими, кото-

рые неожиданным поворотов,
неожиданной манерой выра-
жают обычное...

...И тут мы, зрители, полу-
чаем редчайшую возможность
заглянуть в святал святых —

творческую лабораторию ар-
тиста, понять, как лепит, со-
бирает он образ, какие .жиз-
ненные соки питают его твор-
чество. И почувствовать, что
эти соки идут из самой глуби-
ны народного характера.
— ...Как-то ззоняг мне из

Министерства культуры и го-

ворят: вас просят поехать в

один колхоз. Я было отказы-

ваться, но мне повторяют:
«Вас очень просят...». Приехал
в Чебоксары, встречает ме-

Но я, как потом выяснилось,
был у нет о не один почетный
колхозник. Он месяца за три-
четыре до того, как состоялось
мое избрание, стал председа-
телем колхоза «Герой» (так он

назывался). Что там происхо-
дило до него, не знаю, но хо-

зяйство разваленное, а долгах,
как в шелках. Никто не помо-

гает и не:;уда обращаться, так
как везде уже нахватаны дол-
ги. Тогда он и придумал та-

кой остап-бендэрозский ход.
Стал в месяц избирать двух-
трех почетных колхозников:

директора крупного завода,
гидростроителя... Рассудил: так

просто приди к гидростроите-
лям: «Дай цементу» — не

дадут. А если избрать кого-то

почетным колхозником, то он

должен будет спасать свой
колхоз. Талантливый ход! Лю-
бопытный, неожиданный, па-

рень живет, думает, действу-
ет!

НАРОДНЫЙ АРТИСТ СССР, ЛАУРЕАТ ЛЕНИНСКОЙ ПРЕМИИ СССР,

ЛАУРЕАТ ГОСУДАРСТВЕННЫХ ПРЕМИЙ СССР И РСФСР

МИХАИЛ УЛЬЯНОВ R ГОСТЯХ У САХАЛИНЦЕВ
,. .Короче говоря, мой ха-

рактер директора Друянова
родился от таких людей. Пред-
ставил я, как приходите вы на

спектакль, какая пьеса — еще
не знаете, покупаете програм-
му, смотрите: директор заво-

да, главный инженер, главный
технолог, глазный конструк-
тор... Ясно, что речь идет о за-

воде. Настроение начинает у
зрителей падать. А тут напи-

сано: директор зазода — Дру-
янов Игорь Петрович. Играет
Ульянов. «Это тот Ульянов,
что Жукова играл? Ой, боже,
сейчас придет и опять начнет

командовать!». А выходит та-

кой, в помятом костюмчике,
седой, сутулый человек со

странным, скрипучим, пронзи-
тельным голосом и начинает

ко всем «привязываться». Си-
дит развалившись, беспрестан-
но пьет чаи... Зрительный зал,
несколько ошарашенный, про-
сыпается. «Лоззоль-позволь!
Это он кого играет? Директо-
ра? Это к чему же?». Одни на-

чинают протестовать, другим
это кажется любопытным,
третьи не понимают, четвер-
тые возмущены '■— но никто

не спит, потому что этот тип

никому не дает спать. Потом
вы поймете, что он уме' та-

лантлив, по-настоящему а-

ющий человек и партийный
по-настоящему, потому что он

на себя берет ответствен-

ность, он не из те 1:, кто гово-

рит: «Мы вот тут посовету-
емся...» — и поди найди, кто

из них за что отвечает. Все
это вы потом поймете, но пока

поймете — намучаетесь. Вы
вычисляете, вы его решаете.
И в этом ваше участие. Мы
вместе с вами создаем образ.
И когда вы его, наконец, соз-

дадите, раскроете, отгадаете
его, он вам стэнозится уже
дорогим и близким. Не я вам

про него рассказал, а вы его

для себя открыли.

А дело все в том, что я на-

рушил правила игры, по кото-

рым мы с вами давным-давно,
и не только мы, а и наши отцы,
привыкли жить: положитель-

ный герой — отрицательный
герой. Их — наш. Белый —

красный. Я огрубляю, но, к со-

жалению, в ином произведе-
нии входит герой, и сразу вид-
но — нехороший человек. Но
ведь в жизни-то вы сразу не

угаДБІваетё! Иногда, что назы-

вается, пуд соли надо съесть,
прежде чем узнать, какой че-

ловек, а иногда он так откры-
вается, что только руками раз-
ведешь!

Я понимаю, Что жизнь — не

театр. Что и театр, и кино от-

ражают жизнь, но — жизнь,
а не придуманную какую-то
конструкцию. А мы ее иногда
придумываем.

Вот, бывает, спрашивают:
кто из сегодняшних писателей
— ваш любимый? Я говорю:
Астафьев. Почему? Потому
что Астафьев Виктор Петро-
вич, и Распутин, и Белов, и

Шукшин — они, эти писатели,
не только потому мне дороги,
что деревенскую тему поднима-
ют, а потому, что очи не при-
украшивают жизнь, не стара-

ются сделать ее более удобо-
варимой, более приглаженной.
Они ее видят такой, какая она

есть, но в этой жизни находят

людей, которые меня припод-
нимают в моих глазах и объяс-
няют мне, что жизнь сложна,
но что люди в ней бызают пре-
красны. Василий Макарович
Шукшин ничего не придумал
«от лукавого», он видел жизнь

такой, какая она есть. Но вот

умудрился в простом, обык-
новенном человеке, который
живет рядом со мной, талан-

том писателя раскрыть такую
душу, такой талант, такую не-

ожиданность, такой трепет, та-

кую поэзию...
Да, мы еще находимся под

впечатлением рассказа Шун-
шина «Миль пардон, мадам!»,
только что мастерски прочи-
танного Ульяновым, и видим
его героя — простого мужика,
в душе которого смешное и
высокое тесно и причудливо
переплелись.
Разговор о поііожи тельном

герое продолжает зритель:
— Положительный герой на-

шего времени — это уже не
председатель Трубников. А кто
же! Какой он, каковы его «ли-
цо», душа, поступки?
Артист начинает с шутки:
— Набы знала я, кабы веда-

ла, как говорится, так я бы и

сыграла. Так вот в том-то все

и дело, что сегодня положи-

тельный герой нам никак не

дается. Хотя герои есть. Я вот

сегодня был в гостях у дирек-
тора сахалинского совхоза, у
капитана рыболовного сейне-
ра, у директора зазода. Хоро-
шие, интересные люди, но

как их сыграть, я не знаю. Ис-
кать-то героев нечего, они во-

круг нас. Но как их «перева-
рить» в конфликт? Ведь нель-

зя же выйти и сказать: «Я хо-

роший!» Это же скучно будет!
Я считаю, что положительный
герой, каковы бы ни были его

поступки, черты характера,
должен быть одним из нас.

Как только он начинает подни-
маться в какие-то особые сфе-
ры, так мне до него — как

до ангела в раю. Он должен
быть рядом со мной.

И потом так: вот я сижу в

театре. Мне показывают эда-
кого, знаете, героя. Я думаю:
«Ну и что' А я вот не герой,
мне страшно, я трушу, не могу
поступить так же... Значит, это

все не про меня!» И, не за-

тронутый за живое, холодный
ухожу из театра.

А вот мне показывают тако-

го же, как я. И я вижу, как

ему трудно. Как ему страшно,
как он преодолевает все-таки

свою защитную мягкость, пе-

реступает через себя там, где
я испугался. Но тогда он

мой друг, и черты его — мои,
человеческие... В общем, проб-
лема положительного героя
сложная, хотя кажется очень

простой.
Артист Михаил Улья нов

многолик и играет он далеко
не одни «положительные» ро-
ли. Все чаще на киноэкране
или сцене мы ьиднм, как сво-
им исполнением роли отрица-
тельного і ероя он неистово бо-
рется с тем, что ненавидит.
Гаи, как это происходит, ска-
жем, в картине «Без свидете-
лей».
— Показалось, что в кино-

фильме «Без свидетелей», не

так давно выпущенном на ки-

ноэкраны, вы решаете новые
художественные задачи—сое-

динение реализма с гротес-
ком. Чем стала для вас эта

роль!
— Вы правы. Скажу так: эта

роль дала мне возможность

вырваться из привычного. Де-
ло все в том, что сейчас иг-

рать правдиво, спокойно, жиз-

неподобно, приблизительно
могут, в общем, все. А вот вы-

вести изображаемое на край-
нюю степень допустимости,
гротеска, когда это уже тип

или, как в фильме «Без сви-

детелей», почти символ нич-

тожества, но в то же время и

живой человек, — это уже
может сделать только мастер...
Если я вижу актерскую рабо-
ту и говорю себе: «А я бы
так не только не смог, но да-
же не понимаю, как это», —

вот тут я преклоняюсь перед
таким актером.

— В одной из своих статен

вы говорите о необходимости
возрождать традиции русской
актерской школы...

— В чем русская школа? Не
только в правде, а в огромной
эмоциональности, заразитель-
ности и полной самоотдаче.
Если немецкие первоклассные
актеры работают на технике,
а французские — ил виртуоз-
ной технике, то актер русский
работает чаще всего на серд-
це...

— Вам принадлежат слова и

о том, что за каждым обра-
зом должна стоять личность

исполнителя. Не противоречит
ли это стремлению к полному
перевоплощению в образ!
— Нет, одно другому не

противоречит. Что такое лич-

ность? Я человек, какой уж я

сегодня есть. С моим бага-
жом, с моими знаниями, с мо-

им опытом, с моим мастерст-
вом. И с точки зрения своего

«я», своего знания жизни, от-

ношения к жизни, любви или

ненависти к ней, наполненно-

сти ее соками я могу и вос-

петь человека, и пооклясть,

Я, мой мозг, знания, нервы,
опыт, мое сердце — вот ма-

териал, из которого делается
роль. Ничего другого нет.

Гражданская позиция плюс че-

ловеческие качества — это и

есть личность. Есть люди, ко-

торым вообще на все напле-

вать. Они шьют себе костюмы,
завязывают связи, бегают по

поверхности, клк жуки-пла-
вуны, и не тонут. А личность

актерская предполагает внед-
рение своего творчества в

жизнь, стремление помочь

жить...

Концерт - встреча закончи-

лась. Через десять минут ар-
тисту снова выходить на эстра-
ду — новые зрители уже зани-

мают места. Интерес сахалин-

цев к творчеству Ульянова на-

столько велик, что ему при-
шлось согласиться на два вы-

ступления подряд. И во время
перерыва я захожу в боковую
комнату за сценой, чтобы от

имени читателей газеты попро-
сить автограф. Вижу сидящего
с углу на стуле усталого, очень
усталого человека. И еще яс-

нее понимаю, что это, по су-
ти, был тоже спектакль, может

быть, один из самых трудных,
но, как все его др/гнэ работы,
шел на полной самоотдаче,
ибо работал актер сердцем,
иначе он просто не может.

— Спасибо, Михаил Алек-
сандрович, за автограф и за
встречу.
...Сейчас его выход. Каждое

выступление он ведет по-ино-

му, впитывая от зрителвного
зала его сипу ц энергию,
згреіжаг.сь интересом зрите-
лей-собеседников, ради кото-

рых и работает Артист.
В. КАМЕНЕЦКАЯ.

Фото С. Владимирова.

На заключительной встрече
первый секретарь Сахалинско-
го обкома КПСС П. И. Третья-
ков вручил М. А. Ульянову По-
четную грамоту обкома пар-
тии и облисполкома и от лица
южносахалинцев, всех трудя-
щихся выразил глубокую при-
знательность за выступления
на сахалинской земле, ставшие

важным вкладом в культур-
ную жизнь области


