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""ЙЮНЕЦ СЕЗОНА - КОНЕЦ ИМПЕРИИ""

Анатолий СМЕЛЯНСКИЙ
То, что Торнтон Уайлдер будет j

прочитан вполне современно,

было предопределено. Племя те-

атральных дегустаторов уже

успело разнести по Москве, что

спектакль о гибели Римской импе-

рии «ну просто про нас», что Уль ■ '

янов игра ет Цезаря гениально (,«hj*

прдагоТЪрбачев!»), а тексты, ото-

бранные инсценировщиком Арка-
дием Кацем (он же и режиссер'
спектакля), кажутся взятыми из'

і утренней газеты...

Голос постановщика предварил

спектакль авторским текстом: нам

заранее сообщали, что воссозда-

ние истории не было первостепен :

ной задачей этого сочинения. Та-

ким , образом был сформирован
. четкий горизонт зрительских ожи-

даний. Нас не обманули. Когда

поднялся занавес, ожидаемое об-

рело плоть наглядного образа. Мы

че. увидели в буквальном смысле

слова обломки |%мской империи- ш

виде неких осколков развалив-

шейся амфоры с остатками орна-

ментального фриза на них. Не-

счастная Римская империя вот уже

несколько десятилетии вдохнов-

ляет,российских риторов на глубо-

комысленные параллели. Сравне- .

ние стало общим местом и, как лю-

бая -возвышенная лесть, достав-

ляет особое удовольствие нашему

историческому самолюбию: мы,

мол, все-таки не провинция, а Рим,
центр мира, и наш хозяин не про-

' сто так, из крайкома, а все ж дикта-

? трр,.ашщш:Демокг>аты»}ре4гз^ли-
•'• канцы \ію : уіпичвйе\гЪрлЬ]йгцда, : в ; ' .

наследники Брута, того самого

..- парня; про которого публика знает .

толькото, что «и ты, Брут?»
Когда Ульянов задает наконец

этот,сакраментальный вопрос, ис-

торическое чувство зала, кажется,

■ окончательно удовлетворено Й
про Рим-все понятно теперь, и про

нас. Официальная справка, зачк- ■

тайная по радио в финале спекта-

кля, без всяких недоговоренностей

предлагает обдумать ѵ нынешнюю

ситуацию в свете прошлой: после

.убийства Цезаря началась, гра- .-.

■ жданская война, в которой не было,

уже ни правых, ни виноватых. Ге-

рои логибди, а империя ушла в ис-

торическое небытие.

Рецензенты, организаторы по-

следствий искусства, быстро и эф-
фективно довершили дело смысло-

. утраты вахтанговского зрелища.

Одни печатно подтвердили все то,

что разнес'еще до премьеры быст-

рый театральный телеграф. Дру-
гие, воспитанные в эпоху, когда по-

лагалось считать дурным и опасным

тоном искусство прямых и грубых
намеков, настаивали, что в спекта-

кле вообще нет никаких «многозна-

чительных исторических паралле-

лей, нарочитых «злободневных» ас-

социаций». И становилось уже со-

вершенно непонятным, а что же в

этом спектакле есть и почему. так

важно было Ульянову сыграть се-

годня диктатора Юлия Цезаря,
душа которого раздирается между

политикой и любовью. ? ..-* ч V .

Спектакль этотживет исключи.-,

тедьно . в: . сфере . современности.

Римские одежды, патетическая ак- :

терская пл астика , ориентирован- \ .;'

цая на прямое общение с залом, на-

конец, знакомый характер музыки '

Юрия Буцко и сотворенного ху-

дожником Татьяной Швец про-;
странства —. весь декор выполнен в-

стиле политико-поэтического те-

атра 60-х годов. Там родная почва

режиссера, там его родники и теат-

ральная вера. Живой голос Юлии .

Борисовой или. психологическая

разработка, роли, произведенная

Ириной Купченко,, кажутся впе-

чатляющимина фоне особого спо-

соба игры остальных, всех этих ро-

димых московских Катуллов, Кор-
нелиев Нёпотов и особенно Цице-

ронов.

В раннем МХТ сходный способ

игры называли «докладывать

роль». Они научились этомув горь- :

конской пьесе. «Человек — это зву-

чит гордо». Тут не надо ничего ак-

терски оправдывать, а надо бросить
фразу в зал как прокламацию. Так

советовал автор пьесы будущему
создателю «системы». В нашем слу-

чае еще проще; пьесы нет, а есть рог

ман в письмах, придуманный остро-

умным американцем, пытавшимся

понять механику сопряжения лич-

ной и исторической жизни. Эти

письма и «докладьгаают». Ни остро-

умия, ни парадоксов, заложенных в

За несколько минутдо на-;
чала спектакля «Мартов-
ские иды» кто-тосидевший!
сзади сообщил, что в «Рос-
сийской газете» репортаж
о визите главы парламента
в Ленинград вышел под за-

головком«Борис ЕльцИнв
Петрограде. Мартовские
тезисы». Историческая па-

раллель забавляла, к тому
же публика предвкушала,
что вот сейчас начнутся
«мартовские тезисы» на
вахтанговской сцене.

тексте, тут по большей части не

ощущают. По-вахтанговски эле-

гантно они бросают в зал письма-

«прокламации».

Честно говоря, как-то непри-

стойно противопоставлять Уль-

янова остальному актерскому на-

селению спектакля. Критический
сервилизм, проявленный и в дан-

ном случае, вызывает печаль. Тут
ведь не вопрос мастерства, нали-

чия: крупной актерской индиви-

дуальности, наконец, (юли, хо-

рошо продуманной и развитой. Тут
вопрос человеческого присутствия

художника в тоМі что происходит

на сцене и за сценой. Ульянов иг-

рает Цезаря с тем грузом полити-

ческих и всех прочих страстей, ко-
торымион владеет биографически
И не боится пустить в искусство,

Ульянов не играет Горбачева,
Ленина, Сталина, Жукова или еще

какого-нибудь самого главного на-

чальника. То есть его Цезарь про-

рывается некоторыми знакомыми

интонациями, когда он, срываясь

на фальцет, кричит обезумевшим
подданным об ответственности

или вспоминает преданных ему ве-

теранов, что наводнили город. Но

это все общие достаточно выцвет-

шие краски, которые актер дав-

ным-давно отыграл и отработал.

Тут другой портретсоздается, дру-

гие краски нащупываются. Но-

вость главная— в другом, ѵ

Человек, достигший высшей вла-

сти, не знает, куда прислонить свою

душу. Ульянов с откровенной, если
хотите, исповеднической остротой
играет выхолощенность политики,

вернее, выхолощенность полити-

кой, которая вдруг настигла неза-

урядную личность. Его Цезарь за-

скучал, как Федя Протасов. Какая
безумная трата энергии и какая

страшная расплата! Как тоскливо,

невыносимо тоскливо этому степ-

ному волку, могучему и капризному

хищнику, который не знает, как

распорядиться своей необъятной

свободой.

Скучно стало...

Что делает исторический дохри-

стианский человек в паузах своей

расписанной наперед жизни, во-

круг чего ходит его душа? Ульянов
и это играет. Он играет частную

жизнь Юлия Цезаря, запутавше-

гося в своих возлюбленных и на-

ложницах, с которыми он не знает,

что делать, так же как не знает,

что ему делать с империей. Ка-

ждые несколько минут спецслужба
зычно докладывает об очередном

заговоре, листовках, гнусных сти-

хах Катулла, опасных настроени-

ях, требующих немедленного

'. ответного действия. •Интеллиген-

ция "поносит, демократы вопят,

стукачи стучат, все жаждут,осве-

жающей . крови, прямо, нарыва-

ЧЧоТся на кровь, й вот-вотона проль-

* ет'ся. Все сошлось в одной точке.

Цезарь всех не устраивает, а он

скачет на одной ноге, втираетв лы-

сину мазь для отращивания волос и

,© ждет, царицу. Египта Клеопатру,
''одетую «от Вячеслава Зайцева»,

главного советского модельера;
..Он. принимает массаж, ревнует,

мается, ' выливает, k вспоминает

Аристофана, исповедуется' дере--

венской девке, вялым хозяйским

жестом заголяя ее демократичес-

кие ляжки. Он ничего не предпри-

нимает: Мужик, воин, насильник,

ѵ мудрец, ребенок, хитрец, линик.г--
' невероятный коктейль римского и

шампанского. Советского. Выдох-

шегося, Паралич воли совпал с ис-

торическим параличом. :*■
Он знает все механизмы власти,

* все ее тайные пружины и ходы, .

знает, -что надо подавить демокра-

тических .словоблудов, которые

приведут Рим к катастрофе. Но

ему вдруг стало скучно побеждать.
«Я не знаю, что мне делать», —

едва ли не самая проникновенная

интонация этого Цезаря, И тут не

жуковское, не ленинское, не гор-

бачевское. Это не прокламация.

Если хотите, это личная ульянов-

ская интонация, которая не тре-

бует никаких оправданий. Тут не

сыграно — прожито.

Когда уходит политический

азарт, когда такому человеку ста-

новится скучно, наступает смерть..

Гибель Цезаря 'организована

так, как это делалось в студенчес-,

ком театре 60-х годов. Выйдут два

десятка артистов и бросят в Цезаря
свои воображаемые кинжалы.

Двадцать раз ударит по нервам све-

товой и музыкальный акцент, и

Ульянов скажет незабвенное- «и -

ты, Брут, дитя мое» (Уайлдер тут

обменивает историческую траге-

дию на мелодраму). А потом еще

разъясняющий голос напомнит о

последствиях гражданской Войны,

чтобы, не дай Бог, мы не ушли,

чего-то не смекнув про последние

дни римской власти.

• ■ P. S. Через несколько дней после .

«Мартовских ид» Ульянов вел дно- '

куссию с грузинскими своими кол-

легами. Они приехали рассказать,

что происходит в Осетии. .ПерЬ-- ;

датьэтОнельзя. Грузины клялись в

том, что они все умруткак один, но:

ни сантиметра своей земли не 6тда-л

дут. А две осетинские актрйсы-бе-,
женки тоже клялись на крови, что

никогда не дадут осквернить

землю своих предков. И те и дру-

гие приводили факты; которых не

сыщешь даже в анналах римских

историков гражданских войн. Вес-

ной 1991 года, перед Пасхой, хри-

стиане выжигают деревни, выре-

зают детей, обливают бензином

мужчин, кастрируют, режут на

куски, И те и другие. Кто-то кри-

чал,, что только тогда придет из-

бавление, когда рухнет вся эта про-

клятая империя; и кто-то возра-

жал, что он не хочет обретатьсво-
боду под обломками. Под ОблоМт

ками воли не бывает. И все вопли,

истерики, политические прокля-

тия обращались к русскому арти-

сту, который несколько часов мол-

чал и только иногда затравленно

озирался. И когда он начал гово-

рить, то непроизвольно, может

быть, по инерции только что сы-

гранной роли Михаил Ульянов

признался в том, в чем признается

его сценический герой:
— Я не знаю, что мне делать...

Фото Виктора БАЖЕНОВА.


