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СЪЕЗД ТЕАТРАЛЬНЫХ ДЕЯТЕЛЕЙ РОССИИ

РОВНО пять лет назад,
перешагивая через ог-

раждающие циркуля-
ры, наперекор уже
спланированному сце-

нарию, XV съезд ВТО неждан-
но-негаданно перерос в I съезд
СТД.
«Вопрос стоит так, — заявил

тогда Олег Ефремов, — или мы

останемся на уровне благотво-
рительного общества, не имею-

щего права голоса, или мы ор-
ганизуемся в союз, выражаю-
щий коренные интересы теат-

рального искусства». И съезд
проголосовал за союз — еди-

ногласно.
Как миг пролетели эти годы.

Мы учредили наш союз в од-
ной стране, а сегодня суще-
ствуем в другой. И прежде чем

говорить о конкретных делах,
о том, что сделано, чего не

сделано и что надо сделать, я

хочу подумать о том, что прои-
зошло с искусством театра за

эти годы. Без этого трудно по-

нять и смысл нашей работы, и

будущее нашего союза.

Мы мучительно вырастаем из

прошлого, из нашей невеселой
истории, но у нас нет никакой
другой земли, кроме той, на

которой мы выросли. Старый
мир а очередной раз разру-
шен «до основанья», но никто

не знает, что будет «затем».

Стоит в центре Москвы сго-

ревший наш Дом актера, и это

пепелище стало символом ка-

кой-то общей беды, которую
мы переживаем в эти годы.
И все-таки мы стали другими,
вернее, мы пробуем стать дру-
гими. И вот это время раскре-
пощения стало временем вели-

кого испытания и для нашего

театра. Это испытание свобо-
дой мы пока не выдержали.
Скажу больше. Только сей-

час, когда видишь прошедшую
жизнь с какой-то новой точки

зрения, начинаешь понимать,
что Россия в самые глухие и

душные годы имела великий
театр. Этот театр вырос и за-

калился в сопротивлениирежи-
му. Он иімел внутреннюю цель
и понимал, зачем он существу-
ет. Этот театр готовил свобо-
ду и сам был одним из ее

главных предвестников. Этот
театр хрипел сорванным голо-

сом Владимира Высоцкого.
Этот театр обращался ко все-

му миру с проповедью тол-

стовского Холстомера. Этот те-

атр существовал в лучших ра-
ботах Анатолия Эфроса и Оле-
га Ефремова, он умел впитать

в себя все, что рождалось в

спектаклях Роберта Стуруа и

Эймунтаса Някрошюса. Это
было действительно единое
культурное пространство, где
под гнетом власти роковой ху-
дожники ощущали себя брать-
ями, связанными единой целью.
Театр помогал выживанию на-

ции, сохранению ее генофон-
да, ее памяти. И люди чувство-
вали это. Лучшие наши театры
имели такую пубдику, кото-

рую, наверное, не имела тогда
ни одна страна. Тут был некий
высший смысл, который все

определял, хотя никто его в

словах не формулировал. Без
этого высшего смысла зани-

маться театром казалось тогда
делом бессовестным.
Теперь «все разрешено». И

кажется, что совести уже не

требуется. Да и нет уже тех,
на кого внутренне оглядыва-
лись, перед кем стыдились.
Вместе со своей эпохой ушли
великие режиссеры, которые
держали ее на себе. Нет Геор-
гия Товстоногова, нет Анатолия
Эфроса. В сущности, потерян и

Юрий Любимов, все реже го-

ворят о Таганке, которая так

яростно работала совсем не-

давно. Разорван надвое Худо-
жественный театр. Одни ушли,
другие лидеры в затяжном

кризисе или просто молчат не-

сколько лет. Мы оказались на

руинах мифологии, в которую
верили миллионы и ради кото-

рой погибли, миллионы. Прои-
зошла смыслоутрата. Общество
пока не имеет никакой цемен-
тирующей идеи, кроме разве
что национальной, которая
принесла не столько радость
освобождения, сколько кровь
и муку. Когда режут по живо-

му страну, складывавшуюся не

семьдесят лет, а тысячелетие,
не до театра. И люди театра
как будто оторопели от зре-
лища этой трагедии освобож-
дения.

Было бы самым глупым де-
лом винить в этом кого-то пер-
сонально или театр как тако-

вой. Все эти годы мы искали

причину кризиса внутри театра,
в то время как она находи-
лась в самих глубинах нашего

отравленного общественного
организма. Все эти шесть лет,
вплоть до августа 91-го, мы бы-
ли, в сущности, больны. Боль-
ным было и наше искусство.
Главный вопрос никак не раз-
решался, нарыв не мог прор-
ваться. Мы разделялись, обви-
няли друг друга, поедом ели,
как и положено дикарям. Выс-
ший смысл нашего дела был
утрачен за эти годы — и это

самое горькое, что приходится
сегодня признать.

Не в том дело, что из теат-

ра ушла часть публики. Страш-
нее другое. Ушла та публика,
которая ждала от театра чего-

то существенно большего, чем

развлечение. Театр пытался

бежать вслед за временем, мы,
кажется, не пропустили ни од-
ной обязательной темы, ни но-

вого Сталина, ни нового Лени-
на, ни ГУЛАГа. Мы плясали на

портретах Брежнева, мы поста-

вили всех абсурдистов, мы ис-

пробовали, наконец, все зап-

ретные «измы» и утомились от

собственной смелости, которую
никто не замечает. Мы съезди-
ли на Запад и разделись дого-
ла и в прямом, и в перенос-
ном смысле. Стало ясно, что

свобода сама по себе не дает
искусства. Что свобода-то наша

Доклад печатается с сокра-
щениями.

должна быть внутри нас, но к

этой внутренней свободе мы

даже близко еще не подошли.
Как и все общество. Можно
сжечь партийный билет, можно
совершить что-нибудь еще бо-
лее эффектное, но как сжечь

свое внутреннее рабство — мы

еще не знаем.

Экономическая разруха уда-
рила по театру с совершенно
неожиданной стороны. Публика
перестала интересоваться ис-

кусством, которое не заменя-

ет хлеба. А художники пере-
стали интересоваться своей
публикой, которая не обеспе-
чивает их тем же самым хле-

бом насущным. Никогда мы не

теряли столько музыкантов,
художников, актеров, драма-
тургов, как в годы свободы. Не
о тех только речь, что покину-
ли страну, а именно о тех, кто

остался, но начал работать
только на экспорт, ориентиру-
ясь на чужую культуру. Эйфо-
рия такого рода проходит.
Наиболее чуткие поняли то,
что давно было известно: ник-

то нас на Западе не ждет, а

если что-то и имеет там на-

стоящий успех, то это только

то, что выросло из нашей соб-
ственной почвы, из наших

страданий, из той же нашей
несвободы. Но мы научились
торговать и нашей несвободой,
и нашим страданием.

Пять лет были временем вы-

жидания. Театральная система,
которая, казалось, была обре-
чена на слом уже весной 1985
года, благополучно пережила
все и осталась, по сути, не-

зыблемой. Да, нет цензуры,
изменились условия хозяйство-
вания, но вся модель государ-
ственного театра, в котором
актеры-чиновники пожизненно

служат, получая рабское воз-

награждение за труд и за без-
делье,— эта система сохрани-
лась. Ее не трогали так же,
как не трогали общую нашу
систему. Все крутилось вхоло-

стую и ничего не решалось —

ни проблема контрактов, ни

проблема худруков, ни даже
проблема званий: дожили до
того, что уже Советского Сою-
за нет, а народные его артисты
благополучнополучают по две-
сти пятьдесят рублей в месяц
на бедность.

И все же, оглядываясь назад,
нельзя не видеть и другого.
Многие художники, несмотря ни

на что, сумели сохранить себя,
свое лицо и имя. Разруха не

всех разрушила. Работали и ра-
ботают в Москве Валентин
Плучек и Андрей Гончаров,
Борис Покровский и Олег Еф-
ремов, Марк Захаров и Галина
Волчек, Леонид Хейфец и

Алексей Бородин, Марк Розов-
ский, Дмитрий Брянцев и Ро-
ман Виктюк; в Санкт-Петербур-
ге — Лев Додин и Рубен Ага-
мирзян, Темур Чхеидзе, кото-

рый в трудный момент поддер-
жал Товстоного'вский театр»
Сохранили свои театры Наум
Орлов в Челябинске и Борис
Голубицкий в Орле, Александр
Титель и Кирилл Стрежнев в

Екатеринбурге, Владимир Па-
хомов в Липецке и Александр
Дзекун в Саратове, Анатолий
Иванов, Валерий Вольховский
и Михаил Бычков в Воронеже,
Юрий Копылов в Ульяновске и

Андрей Борисов в Якутске,
Рифкат Исрафилов в Уфе, Мар-
сель Салимжанов в Казани и

Валерий Яковлев в Чебокса-
рах...

Август 1991 года положил

конец мучительному историче-
скому выжиданию. Старая си-

стема сломана. Пришла оче-

редь действительной реформы
театрального дела. Теперь уже
неотступно перед каждым в

отдельности и перед театраль-
ным союзом как организаци-
ей, представляющей интересы
людей театра, встанут пробле-
мы жизни в условиях действи-
тельной свободы. Для боль-
шинства из нас — скажем чест-

но — ближайшее будущее ста-

нет временем тяжелых испы-

таний, разочарований и, воз-

можно, гибели иллюзий. В
свободе жить гораздо ответст-

веннее, чем при рабстве, тако-
ва ее цена. Все больше и боль-
ше на первый план стали вы-

ходить проблемы защиты соци-
альных интересов людей теат-

ра. Союз взвалил на свои пле-

чи многое такое, чего никогда
не делал прежде. В 1986 году
впервые был создан Театраль-
ный фонд, который обеспечил
союзу надежную и стабиль-
ную базу для всех его начи-
наний...
Жизнь преподносит нам са-

мые неожиданные сюрпризы,
одним из которых стала цено-
вая реформа, которая единым
махом свела на нет многолет-

ние усилия союза по повыше-

нию заработной платы работ-
никам театра. Но больнее, все-
го эта псевдорыночная акция
ударила по самым неимущим
и незащищенным— старикам и

молодежи.
Когда несколько лет назад

мы начали осуществлять до-
плату к пенсиям членам сою-

за, нам представлялось, что

тем самым мы даем возмож-

ность ветеранам почувство-
вать себя уверенно и достой-
но. Но, к сожалению, после

апреля стало очевидным, что

пенсионные надбавки оказа-

лись для многих всего только

спасательным кругом от ни-

щеты и голода.
Нам удалось вместе с Ми-

нистерством культуры добить-
ся, что с нового года все ка-

тегории артистов смогут выхо-

дить на пенсию по выслуге
лет, а не по возрасту, в том

числе и артисты драматиче-
ских театров, театров юного

зрителя и театров кукол.
Сегодня Российский парла-

мент вынужден пересматривать
многие принятые ранее соци-
альные программы. И все же

мы надеемся, что с 1 января
1992 года, как это и предус-
мотрено постановлением Сове-
та Министров Российской Фе-

Михаил Ульянов: «МЫ сильны,
ПОКА
ВМЕСТЕ»
жалуй, главное достояние рос-
сийского театра и предмет ува-
жения для театра мирового, —
его ансамблевая, товарищеская
природа.
Разрушить это единство в

угоду коммерческим соблаз-
нам — значит вырвать корни,
попрать свое достоинство. На
этом заострил внимание Кирилл
Лавров, опираясь на свой преж-
де всего актерский опыт. В то
же время, будучи руководите-
лем СТД СССР, он отверг со-
мнения в целесообразности
большого союза. Ибо этот со-
юз не только проводит конкрет-
ную работу, но и остается пона
еще координирующим центром
театральных культур, не очень-
то рьяно стремящихся отмеже-
ваться друг от друга.
Высшее, отстоящее от полити-

ческих распрей братство худож-
ников театра — эта мысль про-
звучала и у Вениамина Апосто-
ла, председателя правления СТД
Молдовы, как и его коллеги из
других респ>блик, наблюдателя
на этом съезде. Слово «наблюда-
тель» покоробило главного ре-

Для искусства понятие «вто-
рой» — критическое. Вторая
книга, второй фильм, второй
спектакль — это часто тот по- .

рог, который художники преодо-
леть не могут. Потому что в пер-
вом выкладываются полностью.
Потому что второго от них уже
ждут. Ждут чего-то особенного.
Не повторения, не топтания на
месте или движения вспять, а
рывка вперед, перехода в но-
вое, более совершенное качест-
во. Часто ждут без четкого пред-
ставления, в какую именно сто-
рону движение, в какое качест-
во переход.

В этом смысле II съезд СТД
РСФСР исключением не был.
Памятуя о революционном духе
обновления, царившем на Пер-
вом учредительном, все от него
ждали немалого. Но чего имен-
но — четко сформулировать бы-
ло трудно. Каждый ждал сво-
его. Кто-то — разработки гло-
бальной программы спасения
театра. Кто-то — раскола, разъ-
единения или хотя бы темпера-
ментного разговооа об этом.
Кто-то— поисков выхода из фи-
нансового тупика. Кто-то— скан-
дала, связанного с перевыбора-
ми секретариата. Кто-то — чего-
то другого.

И вот в кулуарах и с трибу-
ны стали говорить о том, что
съезд идет слишком спонойно
для нынешней критической те-

О судьбах СТД
атральнои ситуации, что разго-
вор растекается по частностям,
оставляя главное в стороне. И
в этом была доля правды.

Но только доля. Во-первых,
потому, что этот ритм был во
многом определен докладом,
прочитанным М. Ульяновым.
Он состоял не из перечня за-
слуг. А был многосторонен и
сориентирован на констатацию
проблем и пути их разрешения.
Противопоставить докладу дру-
гую, столь же глобальную по-
зицию было практически не-
возможно. (Вполне вероятно, по-
лемика была бы более эмоцио-
нальной и принципиальной, ес-
ли бы среди делегатов было
больше молодежи — носителей
новых идей. Для них этот съезд
'был бы «первым шагом», и это,
конечно, сказалось бы на его
работе. Но средний возраст чле.
нов СТД — 54 года, а делегатов
моложе 30 лет — считанные еди-
ницы).

И, во-вторых, о частностях,-
Многие из тех, на которых фик-
сировалось внимание, касались
судеб если не всего союза, тог
тысяч его членов..:.
Постоянно выступающие воз-^'

вращались к тому, что есть, по-"

жиссера Театра имени Ленсо-
вета Игоря Владимирова. По его
мнению, одна из задач — дос-
тойно противостоять разруши-
тельным центробежным силам
8 среде творческой интеллиген-
ции.
Достоинство художника еще

и в том, отметил критик Бо-
рис Поюровский, чтобы вести
себя достойно на страницах те-
атральной прессы, удерживать-
ся от вседозволенностии хамст-
ва. Вопросы этики театра в са-
мом широком смысле этого сло-
ва подняла и критик Вера Мак-
симова.

У режиссера Михаила Леви-
тина и многих других большие
сомнения вызвал раздел докла-
да, касающийся составления
перечня ограниченного числа
театров, которые будут объяв-
лены национальным достоянием
и профинансируются из гос-
бюджета. Кто будет осуществ-
лять этот отбор, по каким кри-
териям?

В выступлениях театральных
деятелей периферии (Владимира
Пахомова. режиссера из Липец-
ка и др. звучала тревога, связан-
ная с переходом на Контракт-
ную систему. И здесь тьма воп-

росов: нто будет заключать до-
говор? Городские власти, часто
не только некомпетентные в
театральном искусстве, но и во
обще презирающие культуру.
А с кем этот договор будет за
ключаться? С директорами, ко
торые нередко входят в систем>
городской номенклатуры и име-
ют свои интересы, иногда дале
кие от искусства? Или с кем-

Ведь система худруков так и не
была введена...

И, конечно, в духе со време-
нем много говорилось о стран
ном положении с двойным под-
чинением русскоязычных теат-
ров в суверенных республиках.

И словно аккумулируя настро-
ения зала, в которых растерян
ность интеллигента пеоед гряду
щей властью денег перемежа-
лась стремлением выстоять вме
сте, выступил Сергей Юрский
«Постараемся не впускать тор-
гующих в храм»,— сказал он.
Выступил и министр к льту-

ры Юрий Соломин. Он заверил
уважаемое собрание, что рос-
сийское министерство полно-
стью разделяет позицию съезда
Художник — всегда эгоист.

Но менее всего эгоистами ока-
зываются люди театра. Ибо са-
мой природой творчества впая-
ны в некое коллективное сооб-
щество. Старый добрый театр...
Толковище небогатых людей,
ежевечерне творящих с равной
отдачей в красивых столичных
зданиях и в дряхлых сельских
клубах, при аншлагах и в полу-
пустых залах. Теперь все боль-
ше — в полупустых.

В сияющем Колонном зале —

такие знакомые и такие уста-
лые, в оторопи от грядущего
застывшие лица. Ни азартного
блеска в глазах, ни эффектных
поз, ни бурной политической
активности. Все это — позади.
А сегодня — тихое и упрямое
желание не разбегаться, выжить
вместе. При этом не очень вни-
мательно слушали друг друга
и подобно Шмаге из пьесы Ост-
ровского «Без вины винова-
тые» были влекомы его деви-
зом: «Мы — актеры. Наше мес-
то в буфете». И разбредались
по буфетам и кулуарам. Но —

не дальше. Не друг от друга.
Этот съезд творческого сою-

за прошел без скандала. Теат-
ру не до этого. Значит, жив ку-
рилка! Надо думать... Хочется
верить.

Н. КАМИНСКАЯ.
С. БЕДНОВ.

дерации, будет осуществлено
повышение заработной платы

всем категориям работников
театров, что новое пенсион-

ное законодательство, где го-

сударственные пенсии предпо-
лагается существенно повы-

сить, вступит в силу.
Почти год мы помогаем вы-

жить студентам театральных
вузов, взяв на себя доплату к

расходам по их питанию. Се-
годня средства нужны нам,
чтобы спасать людей, устанав-
ливая льготы по оплате резко
вздорожавших путевок в дома
творчества и детские оздоро-
вительные учреждения, чтобы
нормально кормить тех, кто

живет в домах ветеранов сце-
ны, чтобы развернуть целую
систему социальной защиты
деятелей театра в условиях
рынка.
Раздаются голоса, что-де

секретариат забыл о глав-

ном — о творчестве. Нет, не

забыл. И никогда не уходил от

творческих проблем. Поэтому
нельзя не отметить ту большую
работу, которую вели творче-
ские кабинеты и комиссии, где
и формировалось общественное
мнение по важнейшим вопро-
сам театрального дела Рос-
сии.

Хочу напомнить и о том, что

нам удалось создать впервые.
Всероссийское объединение
«Творческие мастерские» ста-

ло сегодня естественной
частью театральной жизни Мо-
сквы, Санкт-Петербурга, ряда
других городов России...

Практика «Мастерских» под-
толкнула союз к идее созда-
ния новой организационно-
творческой структуры— Цент-
ра имени Вс. Мейерхольда.
Этот проект уже реализуется
совместно с французской сто-

роной. Через две года мы на-

деемся, что будем иметь в

центре Москвы комплекс с

тремя театральными площад-
ками... В Петербурге союз уча-
ствует в реставрации дворца
на Фонтанке, знаменитого

«Фонтанного Дома», где воз-

никнет новый творческий центр
северной столицы с перво-
классной театральной площад-
кой.
Союз решительно поломал

казенно-бюрократическую си-

стему театральных фестивалей
на тему и к дате, разработал
собственную программу, при-
дав фестивалям осмысленный,
деловой характер...
За прошедшие годы союз

смог решить важнейший во-

прос о расширении своей из-

дательской деятельности...
Принципиально важно, что в

российской периферии стали

выходить десятки театральных
журналов и газет, созданных
усилиями местных организа-
ций, естественно, при самой
активной поддержке нашего

союза. Пожалуй, с 20-х годов
Россия не видела такого коли-

чества театральной прессы.
Необходимо сказать и о не-

которых болях, связанных с

международной работой сою-

за. Мнений и домыслов, рас-
суждений и оценок здесь мо-

ре разливанное.

Сегодня кардинально меня-

ются сами принципы зарубеж-
ной деятельности союза. Они
в корне отличаются от тех, ко-

торыми руководствовалось
ВТО. Обмен делегациями прек-
ращен. Существуютлишь конк-

ретные поездки конкретных
специалистов для выполнения

конкретных дел.С ЕГОДНЯ перед нами,

стоят вопросы о вы-

живании .как союза,
так и всего россий- .

ского театра. В этих

условиях надо держаться креп-
ко за важнейший принцип, ко-

торым мы дорожим чрезвычай-
но и следуем неукоснительно— I
это принцип сохранения единст-ѵ

ва нашего союза, единства лю- ..'■
дей театра. Мы должны не до- I
пустить развала, не дать цент-;-
робежным силам разорватьI
тело союза. Не дать никаким^
экстремистским амбициям рас- .

тащить союз по углам и тем:',
обессилить его. Времечко, .

в какое мы живем, сами види-
те, шальное. Все трещит, рас-Ѵ
падается, растаскивается, обо -s

собляется, разбегается, дро^
бится на мелкие осколки. При-
том этот процесс заразите-
лен, как чума. И нас эта чума\..
не минула. И нас чуть-чуть об-
дала холодком раскола.

Как председатель правления
Союза театральных деятелей
я хочу со всей ответственно-
стью и убежденностью, кото-

рая опирается на знание Дела,
заявить, что основные усилия
и средства в течение прошед-
ших пяти лет союз тратил
именно на создание условий
творческой деятельности тѳ£,

втрое периферии, на защит-
прая и интересов российское і

актерства. Но я убежден и і
том, что эту задачу способе
выполнить только едины!
крепкий союз — при макс*

мальной самостоятельност ;
организаций, его составляю-

щих. Местные организации
союза получили все права не

самостоятельную творческую
и производственно-финансо-
вую деятельность. И дело за

инициативой и предприимчив
востью на местах.

Как это, может быть, ни

старомодно сегодня звучит,
но истина в том, что пока мы

все вместе, едины — мы силь-

ны. Удивленно взирают на

нас представители некоторых
творческих союзов, пережива-
ющие разрушительную сти-

хию распада, раздрая, сканда-
лов и опустошающей ненавис-
ти. Нынче в Союзе писателей,
прежде чем зарегистриро-
ваться, надо определиться, в

какой союз ты записываешь-

ся — в Союз российских писа-
телей или в Союз писателей
РСФСР. Будем уповать, что

судьба убережет нас и в гря-
дущем от раскола.

Два слова о Центральном
Доме актера. Делегатам изве-

стна в целом наша горькая
проблема с Домом актера на

Тверской. В феврале 1990 года,
13 числа, ночью, сгорел твор-
ческий клуб столичных арти-
стов. Мы сразу же обратились
во все возможные инстанции
с просьбой-мольбой подыскать
нам временное помещение
для дома. Полтора года мы

бились лбом в толстенные сте-

ны равнодушия. Нельзя ска-

зать, что нас не слушали и не

замечали. Но с Домом актера
прямо заколодило.
Но вот неделю назад зда-

ние внезапно нашлось. При-
чем нашли его не городские
власти, искавшие полтора го-

дэ, а министр культуры Союза
Николай Николаевич Губенко.
Он предложил вам, погорель-
цам, два этажа и зал в Мини-
стерстве культуры на Старом
Арбате. Говорят, что будет
даже отдельный вход. Ну что

же ■— спасибо сердечное, Ни-
колай Николаевич, от всех мо-

сковских артистов, которым
вы дали крышу над головой.
Уже есть решение москов-

ского правительства о строи-
тельстве нового Дома актера
и восстановлении старого зда-
ния под офисы с помощью
инофирм. Есть иностранный
банк, который готов дать на

строительство необходимую
валюту.

Хочу выразить благодар-
ность всем, кто перечислил в

фонд восстановления актерско-
го дома свои трудовые рубли,
надбавки к пенсиям, стипен-

дии. Эти святые деньги, в со-

хранности и до единого гро-
шика, пойдут только на строи-
тельство нового дома и вос-

становление старого.
Я назвал болевые точки, ко-

торые вызывали серьезное
беспокойство. Но так или ина-

че, это — решаемые пробле-
мы. Однако тревожные вопро-
сы остаются.

Скорее всего финансовое
положение государства приве-
дет к тому, что оно будет не в

состоянии содержать даже ны-

нешнее, явно недостаточное,
как нам кажется, количество

театров. Число финансируемых
государством театров будет
сокращаться. Причем возмож-

ное закрытие театров не всег-

да будет связано с их художе-
ственным уровнем — просто
некоторые муниципалитеты,
правительства республик Рос-
сийской Федерации могут ока-

заться не в состоянии поддер-
живать их в необходимом
объеме.

В этих условиях союз счита-

ет крайне васкным принятие
правительством решения о

финансовой поддержке груп-
пы театров, сохранение кото-

рых обязательно при любых
условиях— в силу их творчес-
кого уровня, реального вкла-

да в развитие традиций отече-

ственной культуры и нацио-
нальных театральных школ.

Решение это должно быть
принято как правительством
Российской Федерации, так и

правительствами республик,
входящих в нее. Речь идет о

создании так называемого Рее-
стра национального культур-
ного достояния, определяемо-
го государством совместно с

творческими союзами, в кото-

ром театры составляли бы от-

дельный блок. Эти театры
должны финансироваться не

городскими властями, а пра-
вительством. В связи с этим и

их учредителем также должны
быть или правительство Рос-
сийской Федерации через Ми-
нистерство культуры, или пра-
вительства республик, входя-
щих в ее состав.

Но Ѵаких театров будет, ве-

роятно, немного, буквально
единицы. А многие коллекти-

вы уже в ближайшие годы мо-

гут оказаться предоставлен-
ными самим себе. Вынужден-
ные бороться за выживание,
они встанут перед необходи-
мостью сокращать чрезмерно
раздутые труппы. Начнется ре-
альная безработица.
Вскоре кардинально изме-

нится трудовое законодатель-
ство Российской Федерации.
Договоры и контракты станут
сутью всех трудовых отноше-

ний в стране. Не избежит этой
участи и театр. С 1 января
1992 года решением Совета
Министров РСФСР на контракт
должны перейти все руководи-
тели театров. Но пока самим

театрам и их учредителям пре-
доставлена свобода самостоя-

тельного выбора организаци-
онных форм комплектования
театральных трупп. И уже сей-
час имеются примеры театров
разного масштаба, работаю-
щих на условиях контракта.
Это МХАТ имени А. П. Чехо-
ва, Волгоградский Новый экс-

периментальный театр, театр
«Колесо» в Тольятти, Вологод-
ский театр юного зрителя, экс-
периментальный театр в Смо-
ленске, созданный на руинах
прежнего областного драмати-
ческого театра, и ряд других
коллективов.

Что наш союз думает делать
в этой ситуации?
Прежде всего предлагаем

создать консультационную
юридическую службу, которая
будет развернута не только в

Москве, но и на первых по-

рах хотя бы в центрах регио-
нов. Разработка и заключение
контрактов, а также контроль
за их соблюдением в каждом
конкретном случае потребует
консультаций не зависимых от

работодателей юристов. Нам
необходимо будет организо-
вать и поиск таких специали-
стов, и подготовку их.

Секретариат правления сою-

за вместе с Министерством
культуры РСФСР и Российским

профсоюзом работников куль-
туры провел переговоры с Го-
сударственной службой заня-

тости Российской Федерации,
которая готова создать по на-

шим предложениям специаль-
ное подразделение биржи тру-
да, которое будет учитывать
специфику театральных про-
фессий и действовать постоян-
но.

Вместе с Министерством
культуры РСФСР, Союзом те-

атральных деятелей СССР и

ВНИИ искусствознания мы хо-

тим развернуть по всей Рос-
сии компьютерную сеть, с по-

мощью которой любой теат-

ральный деятель сможет в те-

чение всего года узнавать о

наличии вакансий в любом те-

атре, всех условий работы, а

также предложить свои услу-
ги и быть уверенным в том,
что о его предложении также

будет известно во всех теат-

рах Федерации. При этом ра-
бота традиционной актерской
биржи не будет прекращена.

Мы считаем необходимым
немедленно начать формиро-
вание Фонда социальной за-

щиты деятелей театра. Он бу-
дет состоять, и об этом есть

твердая договоренность со

всеми заинтересованными сто-

ронами, из средств, выделяе-
мых Союзом театральных дея-
телей Российской Федерации,
Министерством ' культуры
РСФСР и российским проф-
союзом работников культуры.
Эти средства будут расходо-
ваться на доплаты деятелям
театра к государственным по-

собиям по безработице, а так-

же на организацию службы,
перемены профессии людьми
театра в рамках государствен-
ных структур.

Но вся система социальной
защиты, все проекты находят-
ся сегодня под угрозой. Мало
того, под угрозой само су-
ществование союза. Почему?
В поисках средств для сокра-
щения бюджетного дефицита
Верховный Совет Российской
Федерации принял решение
об обложении налогами дохо-
дов творческих союзов, кото-

рые никогда прежде такими

налогами не облагались. А,
как вам известно, именно эти

средства и позволяют нам ве-

сти всю творческую, социаль-
но-бытовую и производствен-
но-хозяйственную деятель-
ность, хоть в малой степени

восполняя скудость государст-
венного финансирования куль-
турной и социальной сфер.
По нашему мнению, принятие
подобного решения приведет
к гибели не только Союза те-

атральных деятелей, но и к

оскудению и гибели театра
России.

Вместе со всеми творчески-
ми союзами России мы обра-
тились к Президенту Росоии и

Российскому Верховному Со-
і вету с просьбой^ освободить
навсегда доходы творческих
союзов от всех видов налогов,
пошлин и платежей, чтобы
обеспечить нормальную твор-
ческую деятельность союзов,
направленную на возрождение
российской духовности, чтобы
оказывать необходимую по-

мощь далеко не богатым твор-
ческим работникам России.

Но одними просьбами побе-
дить нельзя. И сегодня жизнь

ставит вопрос ребром: смо-

жет ли союз в ближайшие го-

ды стать не просто благотво-
рительной организацией, во и

мощным профессиональным
органом, обладающим всеми

необходимыми юридическими
правами для защиты интере-
сов своих членов, то есть

творцов Российского театра.

Вопрос профессионализации
СТД поднимался в предсъез-
довских статьях в нашей печа-

ти. Обсуждался он и в Рязани
на Всероссийской театральной
конференции. Там мы прин-
ципиально решили преобразо-
вать наш союз в профессио-
нально-творческий. Но от

принципиального решения до
дела путь оказался неблизким
и до сих пор неясным.

Что тут надо обязательно
решить? Прежде всего на

уровне законодательном союз

должен быть наделен правом
представлять интересы твор-
цов в их трудовых отношени-

ях с театрами. Но реально по-

ка этого права у нас нет, как

нет и реальной контрактной
системы.

Однако не вздо суетиться.
Будем внимательно наблюдать
за тем, что происходит в стра-
не, будем готовить все необ-
ходимые кадры для будуще-
го союза, будем делать все

для того, чтобы ситуация не

застала нас врасплох. Но
опять-таки проявим разумную
осторожность, чтобы в угаре
перемен не потерять то, что

имеем.

Кто-то может сказать, что

вот, мол, опять Ульянов мед-
лит и не бежит, задрав штаны,
за новым комсомолом. Да,
медлю, но наша медлитель-
ность продиктована не стра-
хом и ленью, а осторожностью.
Да, медлю, потому что давит
ответственность ве только пе-

ред сегодняшним днем, но и

перед будущим. Сегодня, в

этой горячечной обстановке,
можем все, что мы имеем, по-

терять.

Будущее Союза театральных
деятелей во многом связано

сегодня и со стремлением на-

родов России к национально-
му возрождению, к обретению
своей государственной само-

стоятельности. Процесс сувере-
низации не коснулся пока на-

шего союза, но мы отдаем се-

бе отчет в том, что это мо-
жет произойти в любую мину-
ту. И здесь не должно быть
застенчивого умолчания и лу-
кавых недомолвок. Позиции
необходимо высказать опреде-
ленно и предельно четко.

Мы — за самоопределение
наций и народов России при
сохранении единства Федера-
ции! Мы веками жили рядом
как добрые друзья, а не рав-
нодушные соседи, делили ра-
дость и горе, хлеб и воду. У
нас были общие враги, кото-

рые ненавидели любое прояв-
ление самобытности, как на-

циональной, так и интеллекту-
альной. Вместе мы прошли не-

простой путь, на котором на-

циональному отводилась роль
«формы» при непременном
«социалистическом содержа-
нии», а нормальные люди пре-
вращались в «новую истори-
ческую общность»...
Ничего, кроме обид, нравст-

венных потерь, изломанных

судеб и вытоптанной культу-
ры, эти лабораторные теории,
железной рукой внедрявшие-
ся в живую жизнь, не принес-
ли. Пострадали от них все на-

роды России, в том числе и

русский народ, на который
подчас пытаются свалить все

преступления режима.
И все же театральные дея-

тели России, без различия язы-

ков и характеров, осознали,
что союз существует не для
диктата и принуждения, а для
защиты и поддержки.

Найдена интересная, консо-

лидирующая форма проведе-
ния фестивалей театров наро-
дов России, объединяющая
коллективы по языковому
принципу. С успехом прошел
в Улан-Удэ фестиваль театров
монголоязычных народов,
много участников и гостей со-

брал в Уфе «Туганлык»— фе-
стиваль тюркояэычных теат-

ров. Предстоит показ спектак-

лей угро-фикноязычных теат-

ров. Возможно, что это — про-
образ будущих международ-
ных фестивалей. Во всяком

случае для укрепления взаи-

мопонимания театральных дея-
ятелей такая работа дает го-

раздо больше, чем сотни дек-
лараций и взаимных уверений
в любви.

Понимая специфичность ин-

тересов союзов театральных
деятелей республик, входящих
в состав Российской Федера-
ции, считаем необходимым
предложить съезду внести в

Устав такую новую и важную
общественную структуру, как

Совет республик СТД Россий-
ской Федерации, в состав ко-

торого входили бы председа-
тели 19 союзов, представляю-
щих деятелей театра народов
Росоии, а также представите-
ли театров народов, не имею-

щих своих союзов и нацио-
нально-территориальных обра-
зований. Такой совет поможет

решать важнейшие проблемы
взаимодействия бурно разви-
вающихся национальных куль-
тур и будет обладать решаю-
щим голосом во всех вопро-
сах жизни союза, связанных с

проблемами народов Россий-
ской Федерации...М Ы ЖИВЕМ в мире, ко-

торый кажется безум-
ным и никем не уп-
равляемым. Но это не

так. Приходят новые

люди, складываются и иные

принципы, и законы жизни. И
нам нужно учиться жить, учи-
тывая новую реальность.

И все чаще приходят мысли

о миссии театрального искус-
ства в наше тяжкое время, в

сегодняшнем обществе, в ко-

тором театру вроде бы и ни-

какого достойного места не

находится.

Что бы хотели сегодня най-
ти люди в театре?

В эти шесть лет свободы в

нашем обществе произошла
трагедия. Люди узнали, поня-

ли, ощутили и с великой го-

речью убедились в том, что

более 70 лет мы шли по тра-
гически неверному пути. Это
сознание, эту правду тяжело

пережить, от нее опускаются
руки, болит душа. Получается,
что мы, целый народ, может

быть, за исключением дейст-
вительно считанных единиц,
как стадо овец, шли, заворо-
женные красивыми словами, в

тупик. И неужто было все не-

правильно, все кроваво? А как

же мы жили? А ведь мы жи-

ли.

Мучительно трудно жить с

этим разрывом. Это же на-

циональная трагедия. Это по-

ражение целой культуры. Но
ничего не поделаешь — надо,
несмотря ва всю тяжесть это-

го необратимого проигрыша,
находить силы жить дальше и

обретать человеческое до-
стоинство.

Вот для этого обретения но-

вого человеческого достоин-
ства и нужен театр. Театр в

этом деле, пожалуй, даже не-

заменим. И нам предстоит
еще понять, догадаться, ощу-
тить, какой же это должен
быть театр, чтобы он мог пос-

ле такого страшного заблуж-
дения целого народа содейст-
вовать выпрямлению челове-

ческой души, обретению но-

вого смысла существования.
Теперь нам нужно победить
себя.

Время красивых слов прош-
ло. Наступило время напря-
женной будничной работы.
Слишком долго и со вкусом
мы в последние годы плакали

навзрыд о судьбе России, о

судьбе культуры, о горестной
судьбе российского театра.

Ясно же, что в ближайшие
годы все узлы противоречий
нашей жизни не развязать. Но
жить-то надо, а значит, надо
работать. Мы богаты истори-
ей, традициями российского
театра. Мы ве бедны и сей-
час — ни мастерами, ни талан-

тами. Не будем ныть, а будем,
стиснув зубы, работать, рабо-
тать на зло всему, не сдавать-
ся и верить.

Фото В. Киселева.
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