
Чтобы сказать нашему те-

атру заздравную речь, доста-

точно взглянуть на афишу.
Смотрите, как бодро откры-

вается сезон. Позади лето по-

чти без гастролей. Сегодня—
бюджетный голод, н не вид-

но конца этой принудитель-

ной работе. Честно говоря,

особой надежды и нет на то,

что в обозримом будущем мы

сядем за «обильный стол».

И тем не менее — театр жив,

полон упований и надежд.

Подтверждение тому — ряд

интересных премьер прошло-

го сезона, несколько успеш-

ных фестивалей. Взять хотя

бы вологодские «Голоса ис-

тории» — хотелось бы видеть

его в будущем неким собст-

венным театральным «Авинь-

оном». Но вернемся к реа-

лиям сегодняшнего дня.

Театр наш ныне похож на

крошечный хрупкий мате-

рик. Вокруг стоит треск, идет

сокрушительная ломка горо-

образований, а театр все еще
по старинке живет в услови-

ях государственных дотаций.

Надо ли объяснять, что они

все меньше, а положение все

тревожней. Но куда девать-

ся? К слову сказать, нигде и

никогда театр.не кормил и не

кормит сам себя. Это дело не

прибыльное. Вот и бросаются

наши театры во все тяжкие:

ищут спонсоров, сдают поме-

щения, крутятся, вертятся, и

конца этому не предвидится.

При этом, в крупных про-

мышленных городах, таких

как, например, Челябинск

или Екатеринбург, Труппы

существуют более или менее

достойно— город кормит. В

Москве же сложилась поисти-

не парадоксальная ситуация.

Здесь — градация. Есть теат-

ры, получившие статус на-

ционального достояния — у

них особая дотация (Боль-

шой, Малый). Есть театры

федерального подчинения -—

их финансируетреспубликан-
ское министерство культуры

(оба МХАТа, имени Евг.

Вахтангова, Санкт-Петер-
бургский имени Г. А. Товсто-

ногова и др.). Есть — област-

ного и городского подчине-

ния (Ленком, имени Моссо-

вета...). Так вот, городские

сегодня живут лучше, чем

федеральные. И не исходя

из тех сумм, которые пропи-

саны на бумаге. А в соответ-

ствии с толщиной кошельков.

Бюджеты городов богаче ми-

нистерских— у последних

карманы совсем тощие.

Повторяю,—приходитсяпу-

скаться во все тяжкие. Меж-

ду тем в творческой стороне

дела наметилась явная тен-

денция. И притом — очень

обнадеживающая. Как это ни

удивительно, пришло, кажет-

ся, время подлинной профес-
сии. Еще года два назад, ког-

да все мы были брошены в

бурное море свободы и рын-

ка, театры бросились ста-

вить все, что может оглу-

шить, шокировать, завлечь и

заманить. На сценах воцари-

лась политическая «клубнич-

ка». Но очень быстро стало

понятно, что на ней далеко

не уедешь. Зритель момен-

тально привык. «Клубничка»
повседневной жизни стреми-

тельно обогнала все наши

сценические упражнения на

эти темы. Народ уже ничем

ни шокировать, ни запугать

невозможно. И вот тогда при-

шла необходимость возвра-

щаться в лоно профессии.
Всерьез вспомнили о класси-

ке, о том, что не подвержено

переменчивым социальным

ветрам. Пришлось вспомнить,
что исконно российский те-

атр — это университет, тол-

кователь жизни, если хотите,

поводырь, может быть, даже

прорицатель. Все что угодно,

только не крикливый плакат

на злобу дня.

Но ох как трудно оказа-

лось это возвращение. Вот

когда всерьез дали о себе

знать и прошлые, и позапро-

шлые грехи. В давние те-

перь уже времена (хотя, ка-

кие уж там давние — и де-

сятка лет не наберется!) те-
атр грешил декларативно-

стью, вынужденный подхва-

тывать очередные идеи, ло-

зунги, решения партии и

правительства. Мы много

кричали со сцены «ура» — ѵи

проходило все это в чисто

декларативной, непсихолога-

ческой форме. Воспитаны це-

лые плеяды артистов, умею-

щих только громогласно во-

склицать и митинговать. Или

личные театры. Искусы, ов-

ладевшие ныне, подобно ду-

ше Святого Антония, душой

столичной знаменитости, вле-

кут наших замечательных

актеров во все стороны. И

он, бедняга, не в силах отка-

заться от этих грехопаде-

ний — слишком сладки. Ки-

но, которое никто не видит,

но о котором все знают, что

там платят бешеные деньги...

Концерты... Злосчастные по-

ездки за границу...

Все это прекрасно. И все

это ужасно. Прекрасно, что

люди наконец-то раздвинули

тесные рамки, могут показать

себя, заработать. Но и бе-

да — из-за этого трещит по

швам вся структура старого

репертуарного театра, где

люди работают от рождения

до смерти. Не отпустить ак-

тера на заманчивое предло-

бе позволить ее уничтожить?,
Обо всем этом мы будем

серьезно разговаривать на

очередном пленуме і Союза

театральных деятелей, кото-

рый состоится 25 октября.
Пойдет речь и о дальнейшем

существовании самого союза.

Сто двадцать лет он сущест-

вовал как общество помощи

бедствующим актерам. Таким

и остался по сей день. Един-

ственный, кажется, из твор-

ческих союзов, который про-

должает и поныне помогать

своим членам держаться в

этой жизни на плаву. Благо-

даря тому, что имеем фаб-
рички театральных принад-

лежностей, некоторые накоп-

ления,' большую недвижи-

мость. Благодаря тому, что

все это не прокутили, не пу-

стили по ветру, мы еще как-

то существуем. Даже ввели в
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же, наоборот— шептать, «са-

мовыражаться». Помните

шутливое определение «шеп-

тальный реализм»?

И то, и другое привело нас

в результате к сложной си-

туации. Постепенно исчеза-

ло, утекало ценнейшее веще-

ство — мастерство школы

психологическоготеатра. Рас-

скажу курьезный случай.

Жизнь, моя многотрудная,

. времени на отключение почти

не остается. И вот еду как-то

в машине, включаю радио и

слышу чье-то виртуозное чте-

ние. «Господи! — подумал

я.— Какое .наслаждение его

слушать. Кто же это?». Меж-

ду тем голос диктора сообща-
ет: читал... Анатолий Папа-

нов. Вот так раз! А я его не

узнал. Но это и к лучшему.

Если бы я- сразу знал, кто

это, то сработалабы сама ма-

гия имени, и даже менее

удачное исполнение показа-

лось бы хорошим. Но я не

знал — и был восхищен. А

следовательно, вот вам дока-

зательство, что мастерство и

профессионализм—. вещи не

занимаемые, на один спек-

такль «напрокат» такое не

возьмешь.

Так вот, мне кажется,

именно сейчас, постепенно,

конечно, не враз, но начина-

ет вырастать уровень теат-

рального мастерства.Пусть—
не от хорошей жизни. «Не

было бы счастья, да несча-

стье помогло».

Но со всех других сто-

рон .— театр наш бьет, как в

лихорадке. И сегодня, по мо-

им наблюдениям, более твор-

чески, собранно, артельно ра-

ботают периферийные кол-

лективы. Конечно, те, во гла-

ве которых стоят крупные ху-

дожники, такие, например,

как Наум Орлов, Владимир
Пахомов, Борис Голубицкий,

Юрий Копылов, Александр
Дзекун. Самое важное в этих

театрах — сосредоточен-

ность. Ведь прекрасное не

терпит суеты. Той самой суе-

ты, в которой погрязли сто-

жение— нельзя, а отпустишь

(как правило, это ведь луч-

шие силы) — и все рушится.

Начинаются замены спектак-

лей, вводы, переносы... Сего-

дня почти ни в Одном столич-

ном театре невозможно по-

ставить массовый спек-

такль — нет «кворума».

Еще одна беда. Все толку-

ют о «школах»— мхатовской,

вахтанговской. Малого теат-

ра. Но стоит пригласить

. представителя одной из этих

школ в театр противополож-

ных традиций, как тот с ра-

достью бежит. А потом еще

упрекает родной театр', что

там-де ему не дали такой хо-

рошей роли.

Я лично, несчастный худ-

рук Вахтанговского театра, в
таких случаях пытаюсь рас-

толковать: вас десять чело-

век, вы в один сезон получи-

ли десять главных ролей. В

одном театре это сделать не-

возможно в течение трех лет!

Вот такие тяжкие противоре-

чия между новыми условия-

ми жизни и старой театраль-

ной системой. Слов нет, на-

ши труппы недопустимо ве-

лики. В театре не могут пол-

ноценно работать '90 чело-

век. Максимум— 30, и, ко-

нечно, надо параллельно вво-

дить контрактную систему.

Очень тяжелое время —

надо уметь под него под-

страиваться и в то же время

ухитриться не ломать старое,

наработанное. Ломка, убеж-

ден, приведет к катастрофи-

ческим последствиям. Ведь
мы сегодня попросту вышли

на улицы, где сверкают ножи

и гремят выстрелы. Нет зако-

нов, нет правовой профессио-
нальной защищенности. В

этих условиях очень трудно

сохранить стационарнуюпри-

роду нашего театра. Но на-

до — ведь разрушить очень

легко, а создать потом будет
невозможно. Между тем.

каждый крупный российский
стационар несет в себе ген-

ную систему отечественного

театра. Разве мы можем се-

строй поликлинику и Дом ве-

теранов сцены. Платим пен-

сии, но, величина их, конеч-

но же, не удовлетворяет. Как

же дальше Жить?

Цель по-прежнему ясна —

союз, как хорошая жена, дол-

жен создавать условия для

творчества. Я лично не знаю,

каким будет наш союз завт-

ра. Убежден лишь в одном —

надо постараться не ломать

его, сохранить наработанное
и нами, и нашими «отцами»,

и «дедами». А жизнь сама

подскажет ходы, и измене-

ния, безусловно, будут. Но

изменения, а не революция,

от которой ничего хорошего

не жди.

Не скрою, то одно, то дру-

гое отделение СТД впадает в

раж — отпочковаться. Ох уж

эта эпидемия самостоятель-

ности— прямо чума, холе-

ра... То вдруг Москва реши-

ла «убежать», то теперь —

Санкт-Петербург. Наиболее

разумную позицию в этом во-

просе занимаютнаши респуб-
ликанские отделения— Та-

тарское, Башкирское. Там

понимают, что искусственная

самоизоляция ничего, кроме

вреда, не принесет.

Одним словом — трудно

театру, что и говорить! Но

силы есть, есть и потенци-

альные возможности, и тра-

диции. Однако государство

должно понять, что если по-

мощи не будет, то все эти

«есть» в конце концов пре-

вратятся в «были». И тог-

да — кричи караул. Ибо при

всей важности экономики и

политики потерять свой .те-

атр — значит превратить

страну в скотный двор. И так

уж по улицам ходят полулю-

ди с единственной, звериной

энергией потребления— все

равно чего: денег, пищи, жен-

щин... Так что шутки в сторо-

ну! Сегодня театр жив, и это

прекрасно. Но жив ли будет?

Вот в чем вопрос.

Записала
Н. КАМИНСКАЯ.
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