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АШИ актерские

музы почти ни в

чем не соприкаса-

I ются. Скорее да-

|же противополож-
ны друг другу.

Но. думаю, что не

' ошибусь, если

скажу, что у нас с Аркадием
Исааковичем Райкиным одна

и та же задача в искусстве.

Его талант мне кажется

очень близким и дорогим.

Накануне шестидесятиле-

тия этого замечательного ар-

тиста мне хочется от души

поздравить его, пожелать ему

много лет радовать нас, зри-

телей, смелой, и всегда не-

ожиданной красотой своего

дарования.

Мне нередко приходилось

выступать с Райкиным в од-

ном концерте, и я, только

увидев его в артистической,
забывал о своем выступле-

нии и с нетерпением ждал

его выхода на сцену, забы-

вал, что я тоже артист, и

становился прежде всего зри-

телем. Вот почему сегодня

мне хочется говорить об ис-

кусстве Райкина от имени

несколько минут под песенку

с рефреном: «Счастье, счастье
ждет нас впереди» — изо-

бразить всю человеческую

жизнь, от юношеских мечта-

ний до глубоких разочарова-

ний , людей, которые счастье

ищут в чем-то второстепен-

ном, несущественном. Он мо-

жет, пройдясь по диагонали

через сцену, за одну-две

минуты продемонстрировать

походки самых разных лю-

дей, от школьника, убегающе-

го с урока, до смелого чело-

века, идущего навстречу ура-

гану. И все это без всякого

текста, «оперируя одной по-

ходкой». А какое вырази-

тельное у него лицо! Это ли-

цо само по себе становится

сценической площадкой, по-
лем сражения разных челове-

ческих типов.

Этот удивительный артист

использует абсурдные ситуа-

ции, они являются для него

сюжетной канвой, сцениче-

ским ходом, главным ключом

в котором оказывается смех.

Смех — его оружие, он поль-

зуется им в любом сюжете—■

от неуклюжих нелепостей,

пугаев не просто повторяет

чужие слова, он их «творче-

ски преображает», приспо-

сабливает к себе. В миниа-

тюре '«Наглость» придуман

прекрасный сценическийход:
«Герой» прислушивается к

радио и выхватывает фразы

из «последних известий».

Скомпонованная таким обра-
зом речь звучит примерно

так: «Первый уголь уже от-

правлен, ...а. вы в это время

выпиваете!», «Ленинградские

футболисты проигрывают, ...а

ты в это время позволяешь
себе...» и т. д.

Персонаж Райкина с фа-
милией Попугаев (й'|га Бала-

лайкин! Или Пантюхов!) мно-

голик и разнообразен. Но он

узнаваем. Это человек, опе-

рирующий-- «общими места-

ми», способный опошлить

любой честный поступок, уни-

зить человеческое достоинст-
во, усомниться в справедли-

вости и порядочности. У него

есть оружие — демагогия,

приспособленчество. К по-

добным типам артист беспо-

щаден. Он словно говорит: я

тебя и в прошлый раз высме-
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его огромной аудитории, гля-

дя на превращения и пере-

воплощения артиста с другой

стороны подмостков, из зала.

Когда бываешь на спек-

таклях Аркадия Райкина.

уже через пять минут сме-

ешься до слез, до колик, а

через пятнадцать начинает

казаться, что не хватит сил

досмеяться до конца пред-

ставления.

Вы, наверно, хорошо по-

мните сценку, где Райкин

предстаетодин в двух лицах,

ведет диалог за Высокого и

Маленького и попеременно

смотрит то снизу вверх, то

сверху вниз. Уморительно
смешны эти две разные фи-
зиономии, повадки, улыбки,
интонации!

Очень часто, насмеявшись

досыта на спектакле Арка-
дия Райкина, в конце все-та-

ки хочется сказать: «Не

смешно!» Помните, так гово-

рит один из скептических

персонажен этого необычай-

ного магй смеха. Но нам,

зрителям, хочется это ска-

зать не из скептицизмавовсе,

а потому, что перед нами

предстали хамы и пошляки

всех мастейь невежды, бол-

туны, не умеющие и не же-

лающие работать, демагоги и

очковтиратели, бесконечно

самоутверждающиесяи пре-

зирающие «тех», «других».

Не смешно! Однако Аркадию
Райкину можно смеяться. У

него искусство такое! Его ис-

кусство заставляет о многом

подумать серьезно. И гово-

рить о нем хочется серьезно.

Аркадий Райкин может за

когда посетительстоловой са-

мообслуживания должен все

для себя сделать сам, даже

жалобу на себя написать, до

страшного бюрократического
«парадокса», когда человек

просит выдать ему справку о

том," что ему нужна справка,

ибо «в ей (в бумажке) вся

сила!».

Аркадий Райкин иногда

пользуется маской или неко-

торыми деталями декораций
и бутафории. Но все это

третьестепенно.Зато мимика,

речь, жесты — главная

«одежда» и «грим» этого са-

тирика. Речь особенно важ-

на и служит его персонажу

дурную службу — он само-

разоблачается, сам на себя

«саржи» делает.

Шаржи Райкина бичуют
мошенников, лентяев, хамов.

Вспомните хотя бы миниатю-

ру «Невероятная история».

Аркадий Райкин исполняет

здесь две роли: профессора,
который решил подарить

свою библиотеку учрежде-

нию, и представителя этого

учреждения, уполномоченно-

го принять этот дар. Он

именноуполномочен, наделен

свыше властью принять или

не принять, может усомнить-

ся- в честности профессора и
его добрых намерениях.

«Представитель» подозрите-

лен. А как же! Мало ли что

хотят ему подсунуть! Вооб-

ще этот персонаж носит за-

бавную и в то же время мно-

гоговорящую фамилию —

Попугаев. Он повторяет про-

писные истины. Он ими жив,

вне их — он ничто. Но По-

ивал", Попугаев ты эдакий, а

ты все жив, ты все мечтаешь

в век прогресса и прогрес-

сивки иметь на свой кусок

хлеба чужой кусок масла,

ты все стремишься «вкалы-

вать» и хапать, убежденный, ,

что все можно сделать за

деньги, конечно, «свои, тру-

довые». И каждому недо-

вольному тобой хочешь за-

крыть рот.

Часто, показав такого са-

моутверждающегося наглого

невежду, Райкин заканчива-

ет сценку улыбкой — от себя

и от автора: нам не страшны

такие типы, мы их разобла-
чаем, высмеиваем, ставим на

место.

Нередко Аркадий Райкин

выступает с партнерами. Это

прекрасные артисты. Все

вместе они составили заме-

чательную театральнуютруп-

пу. Без них не было бы те-

атра, широко известного в

Ленинграде и в других горо-

дах страны, — Театра мини-

атюр. Но сейчас я хочу ска-

зать о мономиниатюрахРай-

кина, где он выступает без

всяких партнеров и тем не

менее— это целый ансамбль.

В течение двух-трех минут

он создает на сцене атмосфе-
ру присутствия и взаимодей-

ствия сразу пяти-шести че-

ловек.

Вот во дворе ребятишки
играют в футбол. Мы их не

видим, конечно, двор и дво-

ровые футболисты — это

мы, зрители. А на нас смот-

рят из окон большого дома

самые разные люди: болель-

щик переживает вон за того

•рыжего, что в пятом ряду

партера; а вот папочка, кото-

рому нужно заманить сына

домой, и он заискивает перед

ним и униженно уговаривает;

ну, а это учительница, испу-

ганно глядящая на своих

расшалившихся учеников...

Сколько их, этих соседей по

дому, — все разные, все не

похожие друг на друга — и

все созданы одним артистом

здесь же, на наших глазах.

Любой актер должен чер-

пать поддержку у зрителей,
ощущать их присутствие и

реакцию. Но Райкин словно

разговаривает с каждым зри-

телем в отдельности, как бы

ловит реплики из зала и от-

вечает на них. Создается
ощущение «разговора через

рампу». Искусство Райкина

импровизационно по форме,

и в этом кроется эффект
непосредственного общения,

экспромта.

Жанр эстрадного фельето-
на, маленькой штриховой за-

рисовки, который избрал ар-

тист для своего искусства,

когда-то был назван Всеволо-

дом Вишневским «искусст-

вом коротких ударов». Такие

короткие удары наносит Рай-

кин всем вредным явлениям,

но делает это весело, непри-

нужденно, подчас с лириче-

ски мягкой и доброй улыб-
кой человека, который лю-

бит людей и не только ука-

зывает на их недостатки, но

и прямо называет тот положи-

тельный идеал, который сто-

ит за его умной, веселой са-

тирой. Так, в спектакле«Све-

тофор» есть миниатюра «Ле-

профиль артиста

стница славы». И Райкин за-

вершает ее словами: «Подни-

маясь по общественной лест-

нице, следует думать о

скромности и простоте, сер-

дечности и внимании. Этому

учат нас примеры лучших

людей нашего времени, кото-

рые, достигнув вершины сла-

вы, мыслями и делами свои-

ми всегда с народом». Возле

смешных и глупых людей

Райкин всегда находит ум-

ных и добрых. Иногда он

исполняет сценки, где прямо

выводит положительного ге-

роя. Таков участковый врач,

который, несмотря на позд-

нее время, преклонный воз-

раст, усталость, все снова и

снова поднимаетсяпо лестни-

,цам, звонит в дверь и прино-

сит людям облегчение и по-

мощь. Или директор, спокой-

но и уверенно управляющий
огромным современным ком-

бинатом.

Но главный положитель-

ный образ Аркадия Райки-

на — это он сам, вернее, его

отношение к изображаемому
и играемому. В спектакле

«Любовь и три апельсина»

артист исполняет четыре ро-

ли. Одна из них — Труф-
фальдино. Он символизирует

тот внутренний заряд, кото-

рый всегда присутствует и в

других программах Райкина.

во всех его скетчах и фелье-
тонах. Это справедливый

добряк, наделенныйчувством
юмора, весело, с открытым

забралом смотрящий на мир

и воскресающий всегда, что-

бы ободрить человека, все-

лить в него радость и надеж-

ду. Труффальдино окрашива-

ет искусство Райкина лириз-
мом и глубокой верой в че-

ловека...

Да, Райкин снова выйдет
на сцену, снова будет вы-

ступать перед зрителями.

А ( потом уйдет в арти-

стическую, ляжет на кушет-

ку. Он устал: ни на минуту

не уходил за ширму, чтобы

сменить маску и костюм —

он делал это почти на наших

глазах в бешеном, «современ-

ном» темпе. Он ушел только

сейчас, после напряженной

работы на сцене, после пяти-

кратного выхода на аплодис-

менты. Он отдыхает.

Этот артист — необычай-

ный талант. А всякий круп-

ный талант — достояние на-

рода. И Аркадий Райкин

всем своим большим и ред-

костным дарованием в каж-

дом спектакле или концерт-

ном выступлении служит на-

роду, борясь против того, что

нам мешает.

22 октября 1971 г. ® «ЛИТЕРАТУРНАЯ РОССИЯ», № 43 (459) ф 19 стр.

щин


