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ГѴЧЕВИДНО, каждый вели-

*-* кий художник, сказав-

ший свое новое слово в ис-

кусстве, так или иначе в

чем-то нарушает общепри-
нятый канон, спорит с ним.

Уланова в совершенстве вос-

приняла строжайшие пра-

вила воспитавшей ее ле-

нинградской хореографиче-
ской школы. Но, впитав, ус-

воив канон, она переросла

его, превратив классический

танец в небывало естествен-

ный язык чувства и мысли.

До нее нельзя было даже

предположить, что язык клас-

сической лексики может вы-

разить такую глубину психо-

логической правды. Когда
танцевала Уланова, казалось,

что нет более естественного,

простого, органичного спосо-

ба выразить «жизнь челове-

ческого духа» на сцене. И в

этом смысле она расширила,

раздвинула рамки, границы

балетного искусства.

Танец Улановой всегда

был пластическим воплоще-

нием драматической мысли.

Нравственное содержание

искусства Улановой порой
заставляло забывать о ее чи-

стейшей и строжайшей техни-

ке. Принято было говорить,

что сила Улановой не в тех-

нике. Это верно — и неверно.

Уланова потрясала своей

жизнью на сцене так, что

зритель забывал, не думал о

ее технике. Но в то же время

это потрясение, откровения

Улановой не могли бы про-

изойти, если бы техника ее

не была безупречной. Стоит

только вспомнить, с какой

легкостью и чистотой делала

она пресловутые 32 фуэте в

«Лебедином озере», вспом-

нить ее неповторимые арабе-
ски, которые критики называ-

ли «луком Дианы», ее уме-

ние создать впечатление не-

весомой легкости и воздуш-

ности, чтобы понять, как ве-

лико было ее танцевальное

искусство.

Ее техника была незамет-

ной именно потому, что она

достигла в ней высшей сте-

пени мастерства. Во время

балетных спектаклей в зри-

тельном зале часто вспыхи-

вают восторженные овации —

зрители аплодируют бравур-
ным, стремительным танцам,

замысловатым хореографиче-
ским трюкам. Но можно ли

было аплодировать тому, как

на наших глазах Уланова на-

чинала казаться лучом лун-

ного света во втором акте

«Жизели» или легким обла*

ком меланхолии, когда яв-

лялась опечаленному Гирею
тенью Марии в «Бахчисарай-
ском фонтане». В эти момен-

ты ^икто не смел аплодиро-

вать. Все замирали при со-

зерцании этого чуда. Но чу-

до это тоже имело свою тон-

чайшую, искусную технику.

И, пожалуй, ни одна самая

В стремлении одухотво-

рить своих балетных героинь

Уланова, несомненно, выра-

ботала определенную систему

работы, которую можно на-

звать внутренней техникой.

Для нее всякая партия — жи-

вой характер, имеющий свою

индивидуальность, свой ду-

шевный мир. Уланова стре-

мится «поместить» образ в

ла смысл, драматичность си-

туаций роли, и поэтому хоте-

лось именно это передать мо-

лодым. Каждая из балерин, с

которыми я занимаюсь, име-

ет свой характер, свою инди-

видуальность, свои данные —

всегда хочется их разгадать,

раскопать, обнаружить. Мне

всегда интересно, какой по-

ворот найдет та или иная моя

Время не властно
К 50-летию творческой деятельности Галины Улановой

виртуознейшая вариация ни в

чьем самом блистательном

исполнении не вызывала та-

кого восторженного взрыва

оваций, как простой пробег
улановской Джульетты по

авансцене, когда тело танцов-

щицы как бы теряло свою

материальность, становилось

символом вдохновенного

взлета человеческой души.

Конечно, во всем этом была

техника, огромный, скрупу-

лезный и неустанный труд,

но, как писал Ю. Юзовский,

«здесь были те высоты, взять

которые самый усердный
труд бессилен, здесь уже оза-

рение, талант, гений».

определенную эпоху, среду,

воспроизвести в своем вооб-

ражении всю его жизнь, а не

только тот ее отрезок, кото-

рый отражен в спектакле.

Все это требует тщательно-

го изучения, исследования,

большой культуры, знания и

понимания реальности чело-

веческой жизни и взаимоот-

ношений.

Уйдя со сцены, Уланова не

стала вести балетный класс,

являющийся ежедневным тре-

нингом балерин, а предпочла

репетиционную работу — ра-

боту над образом. Она гово-

рит о том, что это ей инте-

реснее: «Я сама всегда иска-

ученица в старых партиях,

которые я танцевала сама, и

так же интересно постигать с

ними новые роли».

На афишах спектаклей

Большого театра вы часто

можете встретить имя Улано-

вой в качестве балетмейсте-

ра-репетитора. Но когда на-

блюдаешь ее многогранную

работу в репетиционном клас-

се и, главное, когда видишь

на сцене создания таких ее

учениц, как Екатерина Мак-

симова, Нина Тимофеева,
Людмила Семеняка, Малика

Сабирова, и других, то пони-

маешь, что Уланова гораздо

больше, чем репетитор, по-

могающий освоить и правиль-

но воспроизвести все оттенки

хореографического текста.

Она тончайший балетный ре-

жиссер-педагог, формирую-
щий личность актера, дисцип-

линирующий его художест-

венное сознание, воспитываю-

щий его вкус и творческую

мысль.

Неповторимая, прославлен-

ная исполнительница партіга

Жизели. Уланова готовила

эту роль с Максимовой, Ти-

мофеевой, Семенякой, и все

они. оказались непохожими

и на нее, и друг на друга.

Все три станцевали Китри в

«Дон Кихоте», и опять-таки

по-своему, блистательно и яр-

ко индивидуально.

Бесконечно интересно на-

блюдать Уланову во время

ее занятий. Она кажется во-

площением какого-то светло-

го упорства, доброй твердо-

сти, ни с чем не сравнимой
выдержки, великого внутрен-

него «равновесия».

Уланова на своих репети-

циях поражает невозмутимой
великолепной неторопливо-

стью. Видишь, что она жи-

вет данной секундой .репети-

ции, что она с головой погру-

жена в творческий процесс,

сосредоточена на конкретных

художественных задачах,

важных не только для созда-

ния данной партии, но и для

общего роста и развития ак-

тера, с которым она сейчас

работает.
«С первых репетиций е

Улановой, — говорит самая

молодая. ее ученица Людмила
Семеняка, — я поняла, что

меня ждет очень трудный,
длинный, наверное, бесконеч-

ный путь в большое искусст-

во. Что она потребует от ме-

ня такого же самоотверже-

ния, каким обладает сама. Я

верю каждому ее слову, же-

сту, взгляду — всему ее су-

ществу. Уланова . учит меня

постигать непреходящее в

преходящем. И, слушая ее,

глядя на ее легкие, гармонич-

ные движения, я невольно ду-

маю, какая же это вершина в

искусстве, над которой не

властно вр.емя».

Б. ЛЬВОВ-АНОХИН,
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