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Галина Сергеевна Ула-

нова назначила мне встре-

чу в половине третьего

пополудни. За окном- де-

вятого этажа дома на Ко-

тельнической набереж-

ной — Москва-река, чуть

дальше —■ золотые купо-

ла и башни Кремля. Кор-

зины с цикламенами на

подоконнике, ваза с ро-

зами на столике. На сте-

не — портрет балерины в

роли Джульетты...

— Мне вспоминается

пора 20—30-х годов, когда

шли пробы в самых раз-

ных направлениях хорео-

графии, многим хотелось

уйти от чистой классики.

Я тогда только что окон-

чила Ленинградскую хо-

реографическую школу,

мне давали в театре одну

партию интереснее дру-

гой. Много танцевала в

современных спектаклях.

В одном из них — «Золо-

том веке» Дмитрия Шо-

стаковича — я исполняла

роль комсомолки. Чуть

позже я познакомилась с

семьей Шостаковича.

А. Дмитрий Дмитриевич

одну< зиму преподавал нам

в училиіііе теорию музы-

ки. Выступала я и в бале-

тах других композито-

ров — моих современни-

ков — Асафьева, Глиэра,
Прокофьева. Необычны-

ми были ритмы, интона-

ции...

— Вслед за музыкой
Шостаковича начался

ваш путь к музыке Про-

кофьева.-

— Движение мое к Про-

кофьеву было сложным.

Но с годами я срослась с ,

его Джульеттой, Золуш-

кой, Катериной. Иной му-

и не представляю

и не слышу... А тог-

язнавалась ком-

что моей Джу-
хватает, особен-

но в любовной сцене на

балконе,' мелодии, кото-

рая бы захватила. Про-

кофьев же советовал:

«Пойте сами». А потом

как-то вдруг все стало

родным. Музыка для ме-

ня — движение чувств.

Когда я слушаю музы-

ку, то не думаю пласти-

ческими движениями, а

лишь чувствами, и только

потом она может стать

движением, поскольку

моя профессия с ним свя-

зана.
■

— Не припомните ли вы

спектакль «Ромео и

Джульетт»» я Англии в

1956 году, в пору первых

зарубежных гастролей
Большого балета?

— Помню, что было

очень страшно. Позже мы

узнали из газет, что в за-

ле присутствовали Лоу-

ренс Оливье и Вивьен Ли,

Тамара Карсавина й Мар-

го Фонтсйн... А сначала

был просто страх, безум-

ный страх. Когда окон-

чился первый акт, в зале

установилась гробовая

тишина, которая показа-

лась еочностью. Неизвест-

но, куда эта тишина по-

вернет — и что будет
дальше?! Будто перед гро-

зой... Потом зал встал,

' грянули аплодисменты...

— А в Вероне вы были?

— Была там, когда уже

перестала танцевать. Я

просто путешествовала.

Мз Милана автобусом про-

ехала по маленьким го-

родкам Италии до Генуи.

В Вероне я постояла пе-

ред балконом Джульет-

ты, у памятника над скле-

пом. Почему-то у склепа

Джульетты .почувствова-

ла, что рассталась со сво-

ей профессией, что никог-

да уже не буду танцевать,

это было очень грустно...

— Теперь в «Ромео и

Джульетте» танцует ва-

ша ученица Екатерина

Максимова...

— Это другое, это ее

Джульетта. Я многих ви-

жу в роли Джульетты. Я

же осталась со своей... Я

танцевала Джульетту
до 'последних дней, и она,

конечно, у меня взросле-

ла, к сожалению. Я обре-

ла опыт, мастерство, но,

увы, и возраст! — со сце-

ны надо уйти вовремя,

Я всегда долго работала

в репетиционном зале, но

ВОЗД И,

старалась танцевать на

сцене каждый раз как бы

импровизацию, которую

не повторишь. А до этого

и книги, и драматические

спектакли, и музыка, и

живопись, и жизненные

впечатления должны вой-

ти внутрь, чтобы «отле-

жалось» все хорошее. Вот

в этой «импровизации» и

есть творчество!

— Видимо, такая им-

провизация была на съем-

ках в Лондоне балета

«Жизель» с вашим учас-

тием — пока, думается,

лучшее, что снято о бале-

те на пленку...

— Нет; нет, вижу в лен-

те много недостатков,

лишь отдельные фраг-
менты удачны. В послед-

ние дни просмотрела я

много хроники для филь-

ма, который готовит к мо-

ему юбилею Московское

телевидение. И всегда я

предпочитаю хроникаль-

ные, документальные

съемки, они естественны,

в них теплится живое сце-

ническое состояние.-..

— Пожалуйста, при-

знайтесь, были ли вы со-

бою когда-нибудь доволь-

ны?

— О любой роли никог-

да не скажу, что. делала

ее так, как надо. А до-

вольна собою была всего

несколько раз. Не всегда'

.удчетчг*- «а -ецене отре-

шиться. Такое бывает

редко. Короткий миг в

«Красном маке», «Жизе-

ли» или «Ромео и Джуль-
етте», и ты будто никого

не замечаешь вокруг, нет

зрительного зала... Пом-

ните, Чайковский писал

из Праги, что вб время

премьеры «Лебединого

озера» пережил минуту

абсолютного счастья. Та-

кая, мину та, быть может

и у меня бывала,

— Вы подготовили пар-

тии Одстты-Одиллии со

своими ученицами -.:—

Максимовой, Тимофее-
вой, Семенякой и Семизо-

ровой. Удалось ли пере-

дать ваш опыт выступ-

лений в «Лебедином озе-

ре»?

— Естественно, я сле-

жу, чтобы это был спек-

такль классический, пре-

дельно чистый, благород-
ный. В чистоте, сдержан-

ности, и благородстве . и

есть обаяние русского ба-

лета. Это мое восприятие,

и молодые балерины с

ним считаются.

(Окончание на 4-й стрі)
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— Вы приобщились к

русской балетной ; школе

в Ленинграде и, верно, со.

хранили любовь "'# этому

городу?

— Хотя. • , я. . .прожила в

Москве более Головины
жизни, но во многом по-

прежнему считаю, себя-

ленинградкой. Все мне

там близко — сам город,

сама природа, сдержан-

ная и строгая атмосфера.
Да и разве может стереть-

ся, клладиться память о

моих -педагогах? И мно-

гие ленинградские^ спек-

такли ' потом п^гіешяи в

Большой театр: «Ромео и

Джульетта»,' «Бахчиса-

райский фонтан»^ «Жи-

зель», «Шопениана»...

— Вы, по общему при-

зна нию, отталкиваясь от

Максимова, Семеняка,

^Тимофеева?
— Я никогда не навязы-

ваю своей концепции, но

порой сдерживаю какие-

то чуждые, на мой взгляд,

порывы. Призываю к

размышлению. Одно- и то

же движение можно сде-

лать с разной интонацией.

Мне видится Жизёль жи-

вой и любящей и во вто-

ром акте. Она простила

Альберту, хочет, чтобы о н

был -счастлив, и всюду

витает живое чувство

любви Жизели. Я хочу

лишь подтолкнуть сво-

их учении к этому ощу-

щению. Показываю ка-

кое-то движение, потом

делаю его иначе, в тре-

тий раз — с другой инто-

нацией. И говорю: «Вы-

бирай свою, четвертую!»,

.„О Прокофьеве, Своем

нинградского Кировско-і
го театра в Москве Про-

кофьев остался очень до-

волен нашими спектак-

лями. Спросил меня:

«Быть может, я напишу,

новый балет специально

для вас?». Я ответила, что

мечтаю о Снегурочке;

«Нет, «Снегурочку» .не-

могу, лучше Римского-

Корсакова не напишу. От-

чего бы не помечтать о

«Золушке» Перро?». Про-;,

кофьев начал работу, но

грянула . война. , Это был

1941 год. Композитор про-

должи л. работу уже в Ал-

ма-Ате. Писал он тогда и

музыку к фильму Сергея
Эйзенштейна «Иван

Грозный». Гениальный

режиссер был очень му-

зыкальным, своеобраз-

ным и интересным' чело-

веком. Прокофьев проиг-

рывал музыку «Грозно-

го», но я еще не знала, для

чего она написана. И

вдруг нежданное предло-

жение Эйзенштейна —

мне сниматься в роли

Анастасии?! Вначале он

задумал . для меня рос-

кошный костюм из пар-

чи, запеленал, ничего не

оставил, 'только одни гла-

за. Я возражала, требова-

ла облегчить костюм...

Пробы прошли удачно, но

был уж исход осени, пос-

ледовал вызов в театр, я

поспешила в Ленинград.

Съемки , заняли бы три

месяца. И я отказалась.

Прошли годы, я пони-

маю — , большая моя

ошибка, что не состоя-

лась моя работа с Эйзен-

штейном, , моя Анаста-

сия...

Да, видимо, немалб бы-

ло и еще ошибок. И не-

удачные спектакли. Не-,

удачным был дебют

в «Баядерке», в партии

Никии в 1941 году. При-

влекали й более глубокие

темы — мечталось о Жан-

не д'Арк, о тургеневском

«Накануне», но по разным

причинам ни то, ни дру-

гое не получилось. Сожа-

лею, что робко мечтала об

Эсмеральде в постановке

Вагановой...

Каждое , утро Галина

Уланова ч подходит к ар-

тистическому подъезду

Большого театра, откры-

вает тяжелую дверь. Лег-

кая, светлая Уланова идет

на репетицию. Работа во

славу прекраснейшего из

искусств — балета про-

должается.

Вадим КИСЕЛЕВ,

театральный критик,

(АПН).


