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Иркутск ; ГаГ-

XиМастера
В ложах и партера императорского

Марианского театра—расфранченные

женщины со сверкающими, от мно-

жества огней, бриллиантами,мужічины

в смокингах, кзжергерскнх мундирах,

е традиционными лъкиѳами, удоста-

ивающие «.милостивым» кивком го-

ловы заискивающи перед ними я

раскланшшющихся в три погибели

чиновников. Вот большинство «пуб-

лики» 'Императорского балета. Этих

людей мало интересовало подлинное

искусство, великолепная музыка Чай-

ковского, Шопена, Делиба. Они при-

езжали сюда показать себя, свой но-

вый туалет, полученный из Парижа,

а завсегдатаи первых рядов—полюбо-

ваться актрисами кордебалета .или

свежжющей техникой приы. Это бы-

ло модно, в этом был «шик».

Зато на галерке неистово аплоди-

ровали корифеям русского балета, с

давних времен пользующемуся миро-

вой славой. Там зналиАнну Павлову,

Тамару Карсавину, Веру Фокину,

Вацлава Ниживекого в других, там

понимали-это чудесное искусство. Но

и «галерочная» публика Мариииекото

. театра была, глашым образом, из

студентов и учителей, а для народ-

вой массы, для пролетариата, тем бо-

лее для крестьянства, балет был со-

вершенно недоступен. И только по-

сле Великой Октябрьской социалисти-

ческой революция широко открылись

. двери балетных театров страны, и

народ, жадный до зрелищ, сам любя-
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щш танец, с восхищением к, вместе

е тем, с каким-то удивлением смот-

рел классический балет. Он еще то-

гда многого не понимал,, но чувство-

вал красоту движений.

Балетный театр пережевал тяже-

лую пору в эпоху гралдааскоа вой-

ны. Отсутствие топлива, продовольст-

вия сильно отражалось вл работе

балетных артистов, но они танцова-

ли при трех градусах га сцене теат-

ра онеры и балета, полуголодные,

исхудавшие. Они знали, что зритель,

сидящий в валенках, полушубках, в

шинелях, оценит их искусство, й эта

мысль помогала преодолевать трудно-

сти. Продолжала работать и балетная

школа, воспитавшая поколения круп-

нейших мастеров танца. Советское

правительство сделало все, . чтобы со-

хранить русский балет.

***

Около пятнадцати лет тому назад

мне пришлось быть та выпускном

спектакле ленянгращекей балетной

школы. Шел балет «Ручей». В зале

бывшего Марижяского театра собра-

лись знатоки балетного искусства,

музыканты, режиссеры, артисты и

зрители, интересующие** молодыми

силами советского театр», Централь-

ную партию танцевала нынешвйш

сталинский лауреат Марина Семено-

ва.. О первого комет» она сумела за-

владеть вниманием зал», в кажя«к

ее движении, выразительном и чет-

ком, чувствовался будущий мастер.

Вокруг себя я слышал шопст одобре-

ния: «Какой стальной носок», «ка-

кие руки», сиз нее выйдет крупная

балерина».

—«досмотрим—как она .станцует

вариацию. Я ввдела Еэгсгдашгу...»—

прозвучал несколько све

голос дамы, смотревшби на сценуче-

рез лорнет. ІГ Марина Семенова

станцевалаэту вариацию так, что зал,

буквально, стонал от оваций восхи-

щенных зрителей. Восторгам, каза-

лось, не будет конца. «Молодец, Се-

менова, браво, хорошо»—кричали со

всех сторон. Ж здесь уже ни у кото

не было сомнений—театр принимал в

свою семью прекрасную балерину. С

годами мастерство Марины Тимофеев-

ны Семеновой окрепло, развилось.

Она несет в себе лучшие традиции

русском классического балета.
***

Рассказывают, что один из круп-

нейших деятелей советского театра,

посмотрев Галину Уланову в балете

«Ромео и Джульетта», оказал: «Эта

один из трогательнейших образов

Джульетт, мною виденных на сцепах

драматических театров». И действи-

тельно, когда смотришь Галину Ула.-

нову в «Джульетте*, то восхищаешь-

ся, прежде всего, тончайшим психоло-

гичееккм рисунком образа.

«Пет повести печальней на свете

Чем повесть о Ромео я Джульетте».

И эту печальную повесть воссозда-

ет в теячайших нюансах Уланова.

Еакой-то критик сказал, что движе-

ния Улановой—это музыка. «У нее

поют руки». Это совершенная прав-

да; только хочется добавить, что,

смотря за Уланову, в ее движениях,

кроме музыки, слышишь к слово.

Некоторые, ярятижуя Уланюву, упре-

вают ее в том, что в образе ее

Джульетты отсутствует шекспиров-

ская женщина,—сильная, волевая. Я

не уверен в том, что это необходимо

для этого романтического образа.. Во

веякш случае, когда смотришь на

Уланову—Джульетту, этот вопрос не

возникает. При совериенной технике,

которую вы не замечаете, потаяу тго

она совершенна, Уланова живет на

сцене. Я видел слезы в ее глазах при

прощавши с любимым ею Ромео, я

видел беззаботность х простоту де-

вушки Джульетты, когда она играла

со своей няней, я восхищался роман-

тической сценой у патера. И все это

Уланова проводит сквозь какую-то

дымку, сквозь печаль... Бак будто

есть что-то недосказанное, глубокое.

В этом мне кажется огромная сила

большого художника—Улановой. Во

всех созданных ею балетиьщ пар-

тиях: Марии в «Бахчисарайском фон-

тане», Одетты в «Лебедином озере» и

других восхищает, прежде всем, глу-

бина лирического образа.

Сталинская лауреатка народная ар-

тистка, республики Галина Уланова—

крупнейшая актриса советского теат-

ра. -

***

Ваггаог Чабушата приехал в Ле-

нинград из солнечной Грузии. Огром-

ный оптимизм заложен в творчестве

Вахтанга. Он пришел в Ленинград-

скую школу не 8 -летним малышком,

а поступил на вечерние курсы уже

юношей и только огромная жажда

знаний и крупное дарование молодо-

го танцовщика быстро выдвинули его

в первые ряды балета.

Искусству Чабукжаяя чужда ляржч-

ность. В нем восхищает стремитель-

ность, виртуозность, темперамент.

«Полетам» Чабунаяи скорее удив-

ляешься, кажутся зевероятншга для

человека его «пнвуетты» ж «туры».

Подчас создается виечатлевие, fro он

парит в воздухе на крыльях. Чму-

-кианн несет в свеем искусстве стра-

стность и благородную мужествен-

ность своего народа. Он не замы-

кается в своем таяцо, а ищет, как и

всякий вдохновенный художник, новых

путей в еѳэеижоя балете. Он созда-

ет, как постановщик, балет «Сердце

гор», написанный на мотивы наци-

ональных легенд, а дакже балет «Ла-

уренсию» по трагедии испанскогодра-

матурга Лопе-де Вева «Овечий источ-

ник». Чабугаиани принадлежит в х?-

дожинкам, воспевающим танец в ба-

лете, считая его оёно:и>й балета, в

противоположность другим мастерам,

отдающим предпочтение пантомиме.

Танцы Чабужиани — балетмейстера

всегда органически вплетены в сюжет

балета. Они вырастают стихийно, их

динамичность, стремительность, бук-

вально, захватывают дух.

В балете «Лауренсия» развернулось

во всю ширь крупное дарование еше

одной первоклассной ленишрадажой

балерины Дудинской. Ее танцы не-

обычайно эффектпы, виртуозны. Она

не обладает тем' лирическим- дарова-

нием, которое так пленяет я Улане-'

вой, но ей свойственна- необьгактая

законченность линии. Она танцует

всегда с-блеском. Дудинская—драма-

тическое дарование. Созданный ею

образ Лауренсии очень выразителей,

сочен и эмоционален.

Двух лучших представителей мо-

сковской школы, Ольгу Лшешинскую

и Асафа Мессерэр, я увидел впервые

недавно в Большом театре Союза

ССР, в балете «Спящая красавица».

В Лененшгнской меня поразила жиз-

неутверждающая сила. Ее Аврора —

земная, сильная и з то же время не-

обычайно легкая и грациозная. Тех-

ника ее совершенна. Труднейшие

вариации принцессы Авроры Лене-

ашвюкая танцует с поражающей лег-

костью. Кажется, нет для балерины

никаких трудностей. В ее танцах

громадная уверенность и смелость.

Один из ее партнеров, в балете, при

поддержке аосквльзкулся. Казалось,

Депешиажал упадет. Па одну секун-

ду я увидел, как кровь прихлынула

к лацу балерины, но она тут же ов-

ладела собой и продолжала свой та-

нец с той же уверенностью, как в

начала его. Актриса—огромной волн,

темперамента, ащяса, утверждающая

подлинный реализм в балете.

Асаф Мессерзр танцевал «Голубу»

птицу». Это такшчпын представитель

классического танца, продолжающего

высокие традиции лучших мастеров

русского балета. Его танец строг,

класеичен и виртуозен, он не обла-

дает темпераментом Чабукиани, но

скульптурность его движения и лег-

кость Мессерэра ставят его в первый

ряд поэтов танца.

***

Лауреаты Сталинских премий яв-

ляются, несомненно, артистами миро-

вого театра. Они воспитаны в нашу

советскую эпоху и несут в себе, ум-

ножая, славные традициясвоих педа-

гогов.

Уланова как-то сказала, что не-

обходимо заснять на кинопленку луч-

шие балеты, вдущие на наших образ-

цовых сценах. Как жаль, что эта

мысль Улановой осталась пока бо

внимания. Интересно было бы посмо-

треть широкому советскому зрители

вашу гордость—балетный театр. В

особеяшхтн интересно это—жителям

периферии. А также послушать чу-

десную музыку в исполнении перво-

классных оркестров под управление*

таких высокоталантливых нятерпрета-

торвв балетша «узьгои, каким яв-

ляется лауреат Сталинской премии,

народный артист республики Ю. Ф.

Фанер.


