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В СЕМ ИЗВЕСТНО, что мо-

лодежи у нас предостав-

лены неограниченные права и

[возможности для проявления всех

способностей. Не случайно . сей-

Ічас, как никогда прежде, пар-

Ітия придает такое большое, зна-

чение выдвижению новых талант-

ливых кадров. Справедливы слова

■Н. С. Хрущева о правильном

сочетании старых И молодых

I кадров, о том, что если ста-

рые работники, несмотря на свой

[опыт и заслуги, отстали, утратили

' чувство нозо^о и потому не могут

| уже вести дело вперед с той. вели-

і кой наступательной энергией, ко-

I торая необходима! нашемѵ воемени,

,то лѵчше.им уступить место лю-

дям нового. поколения... Эта мысль

в равной степени относится^- дея-

телям народного хозяйства, науки,

I культуры, ■ искусства.

Конечно, доверив партии ко

| многому обязывает тех, кому оно

оказывается. Молодежь должна

(помнить, что, помимо прав, у нее

і есть большие обязанности но от-

ношению, к обществу,: что внутрен-

нее сознание долга, веления сове-

, сти должны играть далеко не по-

| слепнюю роль во всей . ее ; жизни.

Горько бывает наблюдать, что по-

рой чувство долга у молодого ху-

дожника едва развито, а совесть

его' молчит, тогда как она должна

звать его к полной' отдаче творче-

| ских сил на пользу общемѵ делу.

Но сегодня мне представляется

I необхопимым сказать и о долге

старших. О том, что мы не всегда

улавливаем прогрессивное значе-

ние творчества молодых. Мы не

всегда видим в их работе процесс

развития с его поисками, неизбеж-

ными промахами и находками.

Промахи не страшны, зато наход-

ки плодотворны, ведут искусство

вперед, когда они направлены на

утверждение благородных идей.

Мы же иногда спешим объявить,

что новый художник стал на

неправильный путь. А он не стал.

Он еще только пробует, еще толь-

ко идет, и путь его труден. И мы

обязаны не создавать на этом

творческом пути искусственные,

не творческие трудности, а как

раз наоборот: мы должны соз-

дать начинающим в искусстве

условия наибольшего благоприят-
ствования. Не тепличные, а просто

благоприятные, деловые условия,

при которых способности каждого

могут выявиться и развиваться

нормально.

Этой задаче следует подчинить

всю нашу работу. Ведь все мы

стремимся к одной цели. У нас нет

и не может быть «антагонизма по-

колений». Но и у нас случаются

серьезные помехи на пути моло-

дых. Почему?
Быть может, дело' в том, что

старшие недостаточно терпимы?
Упоенные своими успехами — ино-

гда реальными, иногда мнимыми, —

мы считаем себя непогрешимыми.

И полагаем, что если человек но-

вого поколения по-своему воспри-

нимает, иначе выражает действи-

тельность, то все им сделанное—

заведомо неправильно и должно

быть предано анафеме.
Но, во-первых, теперь-то мы уже

знаем, что непогрешимых людей

нет. Во-вторых, нас должно радо-

вать, а не огорчать стремление мо-

лодежи говорить своим языком, ид-

ти дальше нас, искать то новое, что

в жизни видно сразу, а в искусст-

ве так трудно выразимо... Нельзя
не понимать, что очень частр мо-

лодым в большей мере, чем 1 нам,

свойственно чувство нового,/ пони-

мание нового. Нельзя с опаокой от-

носиться к появлению и проявлению

молодых индивидуальностей в ис-

кусстве. Ведь они и есть наша сме-

на — наша, советская молодежь.

Она готова защищать, отстаивать

своими произведениями каш образ

жизни, ее устои. Начиняющий ху-

дожник в силу своей молодости —

художник, выросший н советских

условиях и, конечно, / преданный
им, не может хотеть/ поставить

спектакль, чуждый нам по духу,

вредный нашему великому делу.

Поэтому мне представляются по

меньшей мере странными претен-

зии к тем, кто ищет, пробует,
пусть порой ошибается, но после-

довательно, с похвальным упрям-

ством юности хочет найти в совет-

ском искусстве свой путь. Он еще

не определился окончательно. И

тот, кто вступает на него, вовсе не

думает, что его путь — единственно

правильный, что он открыл «са-

Галина УЛАНОВА,

народная артистка СССР,

лауреат Ленинской премии

а а

мое главное» и для всех обяза-

тельное. Тем лучше: значит, впере-

ди много новых открытий, много

интересного и, следовательно, зна-

чительного. Легче всего приклеить

ярлык. Например: Игорь Вельский

болен абстракционизмом, Юрий
Григорович — модернист. Вот и все.

. Привожу пример из наиболее

близкой мне области — балета. Го-

ворю о начинающих балетмейсте-

рах. Добавляю, что Вельский и

Григорович — не одиноки. С моей

точки зрения — к счастью. Не

одиноки потому, что в нашей стра-

не никакой человек, а тем более

способный, , действительно не мо-

жет остаться один: недаром кол-

лективизм, товарищество — неотъ-

емлемая черта советского характе-

ра. Не одиноки они и творчески.

У нас в хореографии именно сей-

час появляется все больше поста-

новщиков разных по возможно-

стям — все больше новых имен:

Игорь Смирнов, Евгений Чанга,

Александр Лапаури, Ольга Тара-

сова и только что показавшие на

сцене Большого театра балет по

Стендалю «Ванина Ванини» Вла-

димир Василёв и Наталия Касат-

кина....

Наверно, мы еще многих не зна-

ем, особенно из тех, кто работает
на периферии, где, конечно, есть

немало способных людей. Но мы

познакомимся: их постановки ска-

жут сами за себя...

СЛОВО «модерн». — хорошее

слово. Оно переводится так:

новейший, современный, нынеш-

ний. Это — буквально. И только в

переносном смысле, как обозначе-

ние чрезмерно изощренного, изло-

манного буржуазного искусства,

оно обретает негативное, даже

оскорбительное звучание. Вряд ли

наши балетмейстеры' заслужили

его. К буквальному значению сло-

ва они ближе.

Модерн — не в отсутствии тра-

диционного балетного костюма, а

в отсутствии мысли, идеи, чув-

ства. Я очень высоко ценю ис-

кусство французской . балерины
Иветт Шовире. Будучи в Москве,

она танцевала в новом балете «На-

утеос», а в концерте показала

композицию на хоральную музы-

ку Альбинони —музыку в духе

Баха. И то, и другое исполнялось

в «костюмах модерн». Однако это

не мешало фантастической герои-

не «Наутеоса» быть полной жи-

вых страстей, а концертные по-

строения оказались холодными,

нарочито болезненными и лишен-

ными мысли... Таким образом,
внешний «костюмный» признак

вообще ни о чем не говорит.

А говорит идея. Говорит содер-

жание, умение балетмейстера вы-

разить суть эмоций, мысль в тан-

це. Например, «Берег надежды»

Вельского или его попытки вопло-

щения' симфонической музыки

лучших советских композиторов

не воспринимаются мною как

абстракционизм, а как поиски спо-

собов выражения чувств современ-

ного человека в самой обобщен-

ной, но понятной и потому убеди-
тельной форме. В известной услов-

ности танца он стремится по-

казать конкретность чувств, и,

может быть, не всегда, но это

удается.

«Каменный цветок» и «Легенда

о любви» поставлены Григорови-
чем «не на современную тему».

Но балеты созданы современным

человеком на новейшую музыку

для нынешнего зрителя. Все зна-

чения слова «модерн» налицо. Хо-

рошо это или плохо? По-моему,

хорошо. Хорошо Потому, что мно-

гое из найденного хореографом
рождено мыслью, наполнено со-

держанием. Конечно, мы защища-

ем . те поиски нового, которые не

имеют ничего общего ни со сно-

бизмом, ни с поисками нового

только ради оригинальничанья. Вот

почему я •— за плодотворные эк-

сперименты, за то, чтобы дать

молодым высказаться до кон-

ца, даже если порой они не вполне

самостоятельны, даже если их

иногда «заносит».

Это ведь тоже — свойство моло-

дости. Пусть они пройдут и через

это, как прошли наши старшие

товарищи и мы через бунт отри-

цания классики, увлечения акро-

батикой, а с течением времени, с

развитием жизни и искусства сами

отказались от «излишеств». Но и

они сыграли свою положительную

роль; необычайно обогатив, напри-

мер; дуэтный танец, создав новый

тип танцовщика, новый тип балет-

ного героя.

Он был рожден самой жизнью:

новое ■ время отвергло тип изне-

женного, нервического молодого

человека в быту и на сцене и ут-

вердило спортивность, мужествен-

ность, ясность и красоту человека

революции. Он пришел в зритель-

ный зал. Его образ возник и в те-

атре. Появился и новый балет. Он

предстал .как синтез драматизма

и танца. В увлечении драматизмом

была опасность отхода от танца

как главного выразительного сред-

ства балета. Реализм, ложно

понятный, оборачивался своей про-

тивоположностью: обязательную и

пленительную условность, обоб-

щенность балетного искусства .то-

же - иногда приносили в жертву

натурализму. Это было плохо. И

это вызывало протест.

Весь мой опыт говорит о том,

что дерзания смельчаков и тогда и

теперь —дань и результат молодо-

сти. И дань времени. Желание по-

своему понять и воплотить его осо-

бенности. Молодые хотят уло-

вить ритм и пластику своего вре-

мени., Ритм напряженный, пласти-

ку, порой излишне резкую. и угло-

ватую. То хорошее, что нашли тог-

да, что находят теперь, останется

О ЧЕМ ДУМАЕМ,

О ЧЕМ СПОРИМ

и будет развиваться. Наносное, не

органичное уйдет и забудется.
Как молодой Прокофьев, пройдя

через преувеличенно острые, «про-

тестующие» ритмы балета «Сталь-

ной скок», пришел к завершенной
стройности «Зимнего костра» и

Седьмой симфонии, так любой

большой художник идет часто му-

чительным, но своим путем по-

исков новизны к умудренности, к

пониманию того, что настоящее

искусство всегда просто, ясно и

глубоко человечно. И всегда сов-

ременно. А это и отвечает требо-
ваниям нашего времени, духу эпо-

хи.

Вот почему так важно поддер-

жать все то новое, прогрессивное,

что рождается на наших глазах.

Вот почему так велика наша ответ-

ственность, ответственность стар-

ших за судьбы молодежи — буду-
щего советского искусства. От нас

ждут первого слова одобрения или

осуждения. От нас зависит, чтобы

подлинно способные люди заняли

достойное место в творческой жиз-

ни, употребляя всю свою энергию,

все свои творческие возможности

на создание духовных, ценностей.

Долг старших — хранить вместе

с молодежью лучшие творения

классического репертуара, ибо вне

этого репертуара исчезнет строгая

и чистая форма танца, исчезнет та

школа, которую надо беречь, раз-

вивать и обогащать ради будущего,

во имя того, чтобы на этой благо-

датной почве классики выросло не-

что новое.

Долг старших . — помочь моло-

дежи, вместе с нею искать и найти

новое содержание, безбоязненно

поддержать ее в поисках новых

форм, новых тем. Только помогая

талантам молодых, мы сможем

решить и задачу задач — создать

балет о героях нашего времени.


