
ОЛ.аи^о, ( %^Ч 4 лнЛ^

ГАЛИНА УЛА-

^ НОВА... Имя

U этой актрисы, ее ис-

щ кусство окружены

у ореолом легенда рн эй

3 славы. И для тех, кто

Щ хоть раз видел Ула-

•■'■ нову на сцене, мину-

|| ты общения с ма-

М стерством гениаль-

Щ ной балерины оста-

1 кутся незабываемы-

й ми.

«Иконография», по-

щ священная Улановой,

Щ достаточно обширна.

Ц Но тема ее творчест-

|! ва неисчерпаема, и

: каждое новое «сло-

у во» — в живописи,

jg литеоатуре, скульп-

і туре — о необыкно-

Н венной балерине и

в актрисе всегда вы-

1 зывает живейший ин-

у терес. В этом отно-

Ш шении самыми неог-

1 раниченными воз-

! можностями облада-

J ет муза кино, и вы-

І ход в свет фильма
С «Галина . Уланова»

\ (Центральная студия

документа л ь н ы х

\ фильмов; сценарий
* Б. Львова-Анохина,

I режиссеры Л. Кри-
сти и М. Славинская,

I главный оператор

1 А. Бахмач) — явление

d в высшей степени по-

| ложительное. Если

добавить к этому, что

I есть еще миллионы

Ц людей, кто только на-

I слышан о магии ис-

I кусства балерины, но

не имел возможно-

II сти «воочию» испы-

Я тать его воздействие

| на себе, то легко

I представить тот заряд

| эстетической радости,I который постановщи-

ки фильма вкладыва-

ли в свою работу.

...Танец Улановой1 немыслим вне музы-

ки высокого художе-

ственного открове-

ния. Вот почему в

У фильме звучат прек-

1 расные мелодии:

| уже первые кадры

Ц еопрттождаются бла-

Ю гоуханной миниатю-

:| рой — Прелюдом
Я Шопена, входящим

с во всемнрно-извест-

? ную сюиту «Шопе-

5 ниана». В картине по-

| казаны целые сцены

=5 и отрывки из балетов

I «Лебединое озеро»,

| «Жизель», «Бахчи-

I саранский фонтан»,
В «Ромео и Джульет-
| та», «Шопеннаиа»,
1 «Красный цветок»,

Щ «Золушка». Танцует
I Уланова также «Ро-

| мантический эгюд»

I («Карнавал» Шума-
ія на) и «Умирающего

лебедя» Сен-Санса. С

огромным, захваты-

вающим увлечением

следят зрители за

мгновениями жизни

любимых героинь

Улановой, поражаясь

силе созданных акт-

рисой сценических

образов. Танец Ула-

новой более красно-

речив, чем самое

вдохновенное слово,

он неизменно будит

мысль, вызывает от-

ветное взволнован-

ное чувство. И труд-

но сказать, как вели-

ко впечатление, ко-

гда идут эти кадры —

будь то лирическая

сцена Марии н Вац-

лава («Бахчисарай-
ский фонтан») или

исполненный траги-

ческого пафоса фи-
нал балета «Ромео

и Джульетта».

Фильм был заду-

ман, вероятно, как

рассказ-новелла о Га-

лине Улановой. И в

этом случае драма-

тургия жанра, по-

своему весьма слож-

ного, как бы предпи-

сывала многоплано-

вую «съемку» филь-
ма: Уланова в жиз-

ни, на сиене, пейза-

жи и, наконец, иные

«вспомогатель н ы е»

кадры к тексту, кото-

рый сопровождает

фильм. Мы видим

Уланову, занимаю-

щуюся с Е. Максимо-

вой и передающую ей

свой творческий опыг.

Нам показывают акт-

рису и на отдыхе во

время гастрольных

поездок, — естествек-

"но, уже в «роли» ту-

ристки: она обозре-
вает панораму Нью-

Йорка, Ниагару, пи-

рамиды в Египте.

Следует и такой

кадр: поэтичнейший

уголок родной зем-

ли — любимое место

отдыха балерины.

Разумеется, вме-

стить в один фильм
все созданное Улано-

вой в искусстве хо-

реографии было не-

возможно, как, оче-

видно, было трудно

при выборе номеров

отдаті предпочтение

тому или другому из

них. При этом сле-

дует отметить, что

использованные кад-

ры не все равноцен-

ны по чисто техниче-

ским качествам съем-

ки.

Бы гь может, при

всем уважении к

сложному творче-

скому труду авторов

фильма следовало бы

сказать и о его недо-

статках. Так, нет

ощущения, что дик-

торский текст в дан-

ный момент органи-

чески подводит имен-

но к сиене из балета

«Жизель» или, напри-

мер, — к Adagio
Одетты и Принца из

«Лебединого озера».

Иначе порядок сле-

дования «танцеваль-

ных» эпизодов филь-
ма в известной сте-

пени кажется случай-
ным. - Этот элемент

случайности — ив

том, как дробно по-

казана в исполнении

Улановой роль

Джульетты в балете

«Ромео и Джульет-
та» С/ Прокофьева.
К тому же здесь ото-

браны кадры, отсня-

тые в разное время

(и в Ленинграде, и в

Москве), отчего в

фильме даже «не

один» Ромео. А ведь

можно было, вероят-

но, воспользоваться

лентой фильма-спек-

такля «Ромео и

Джульетта»; и, не-

сомненно, это усили-

ло бы целостность

впечатления зрителя

при просмотре кад-

ров, посвященных од-

ному из лучших тво-

рений Улановой. Поэ-

тическая струя в

фильме торжествует

в стихии : музыки и

танца, и не всегда

в сопровождающем

картину тексте, и об

этом стоит пожалеть.

Но все эти частные

замечания не умаля-

ют значительности

проделанной авто-

рами фильма работы.

В сущности, ими бы-

ла создана первая

картина о Галине

Улановой — великой

актрисе, гордости со-

ветского и мирового

искусства хореогра-

фии. И нельзя сомне-

ваться, что этот ки-

ноочерк вызовет сим-

патии у миллионов

зрителей.
М. ТЕРОГАНЯН.


