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К 150 - л ет и ю

со дня рождения

л£ Hs Толстого

ВО ВСЕХ
СЛОЖНЫХ
связях

Сценическая история драматургических произведений Льва
Толстого чрезвычайно богата. Постановки всех крупнейших
пьес Льва Толстого были осуществлены и на сцене одного из
старейших в стране - Ленинградского театра драмы имени
А. С. Пушкина, бывшего Александрийского театра.

Прославленные актеры этого театра — М. Г. Савина, В. Н.
Давыдов, К. А. Варламов, Н. Ф. Сазонов, В. П. Далматов, В. А.
Мичурина-Самойлова, Н. К. Симонов, н. С. Рашевская создав
ли на сцене театра толстовские характеры, вошедшие в зо-
лотой фонд отечественной сценической культуры.

КАК ТОЛЬКО в Петербурге
стало известно, что Толстой

написал драму «Власть тьмы»,

Савина телеграфировала писа-

телю и просила разрешения

взять ее к своему бенефису.
Толстой ответил согласием, и

в конце 1886 года Савина умо-

ляла писателя как можно ско-

рее выслать рукопись, уверяя,

что берет на себя все хлопоты

в цензуре. Это был решитель-

ный шаг. Савиной со всех сто-

рон говорили о «низком» содер-

жании пьесы, многие недоуме-

вали по поводу заинтересован-

ности знаменитой премьерши в

толстовской драме. Ходили

упорные слухи, что со сторо-

ны цензуры будут серьезные

препятствия.

Получив «Власть тьмы» в

корректуре (пьеса еще печата-

лась), Савина, по ее словам,

«пришла в восторг». Она по-

ехала в Ясную Поляну пого-

ворить с Толстым о предстоя-

щем спектакле. А. К. Черткова

вспоминала рассказ Толстого

об этом визите: «Я ей посове-

товал: уж если ей играть, то

Акулину, это больше ей под-

ходит, хотя она говорит, это

не совсем ее амплуа. Все же

она скромно так выслушивала

и просила меня прочесть од-

ну-две сцены, а потом сама

читала и, знаете, право очень

недурно, я никак не ожидал;

она уловила верный тон. Да,

она, видно, умница, понятли-

вая».

«Умница» понравилась Тол-

стому. После отъезда Сави-

ной за ужином шутил: «Это

счастье, что я стар. Она преле-

стна».

Полная впечатлений от зна-

комства и беседы с Толстым,

актриса возвратилась в Петер-
бург и приступила к работе
над ролью Акулины. В февра-
ле-марте 1887 года в Алек-

сандрийском театре шла подго-

товка к спектаклю. Состоялось

семнадцать репетиций, в Туль-
скую губернию был послан

художник-декоратор М. А.

Шишков, который сделал зари-

совки крестьянских изб п оде-

жды. Руководил постановкой

управляющий труппой театра

драматург А. А. Потехин. Он

звал Толстого в Петербург на

репетиции. В столицу Толстой

не поехал, но ходом подготов-

ки спектакля интересовался.

В процессе работы над исто-

рией Академического театра

драмы имени А. С. Пушкина я

обнаружил ряд неизвестных

ранее документов, проливаю-

щих дополнительный свет на

историю этой постановки. Сре-

ди них — записи из неопубли-
кованного дневника С. И.

Смирновой-Сазоновой, жены

актера Н. Ф. Сазонова, испол-

нявшего роль Никиты. Запи-

си свидетельствуют о громад-

ном интересе в Петербурге к

готовящемуся спектаклю.

3~ марта 1887 года автор днев-

ника отметил: «Куда теперь

ни покажутся актеры, везде

их спрашивают: что «Власть

тьмы»?

Неизвестные ранее письма

актера П. М. Свободина, репе-

тировавшего роль Акима, так-

же говорят о возбуждении, ца-

рившем в театрально-художе-

ственных кругах Петербурга в

связи с этой постановкой:

«Представлению графа Толсто-

го у нас в Петербурге я ре-

шительно придаю значение це-

лого переворота в театре, це-

лой будущности в судьбе те-

атра уже только в том смысле,

что постановка драмы поощ-

рит, заманит Толстого писать

для сцены».

Но «Власть тьмы», спек-

такль, о котором так много

говорили, спорили, мечтали, и

который довели до генераль-

ной репетиции, был неожидан-

но запрещен по личному ука-

занию царя.

В то время, когда в Петер-

бурге происходили эти собы-

тия, знаменитый актер Алек-

сандрийского театра В. Н. Да-

выдов служил в частном теат-

ре в Москве, он пробыл там

два года и вернулся на Алек-

сандрийскую сцену. И вот од-

нажды московские студенты

пригласили Давыдова участво-

вать в устраиваемом ими кон-

церте. Актер выбрал «Власть

тьмы», и поехал к Толстому
за разрешением публично чи-

тать пьесу. «Волнуясь и робея,

я отрекомендовался, — вспо-

минал Давыдов. — «Очень рад

вас видеть, — сказал Лев Ни-

колаевич, протянул мне руку

и, не выпуская ее, начал по-

ворачивать меня с веселой

улыбкой. — Покажитесь-ка, ка-

кой вы революционер!». Слова

эти относились к тому, что я '

оставил императорскую сцену

и перешел в театр к Коршу.
Тогда об этом немало говори-

ли как о протесте с моей сто-

роны». А потом Давыдов чи-

тал Толстому «Власть тьмы».

Высоко оценив давыдовское

чтение, Толстой по просьбе ак-

тера сам прочитал сцену с

Митричем из третьего дейст-
вия.

Мысль о «Власти тьмы» не

оставляла Давыдова и по воз-

вращении в Петербург. Он не

только читает в концертах от-

рывки из пьесы, но и ставит

запрещенную для театра драму

силами любителей на домаш-

ней сцене. Спектакль состоял-

ся 10 января 1890 года. Это

было первое в России пред-

ставление «Власти тьмы».

А. П. Чехов, бывший в то вре-

мя в Петербурге, пошел на

этот спектакль и отозвался со

свойственным ему лаконизмом:

«Хорошо».

«Власть тьмы» была разре-

шена к представлению только

в 1895 году. Александрийский
театр показал подготовленный

восемь лет назад спектакль. Ко

дню премьеры произошла заме-

на некоторых исполнителей,

далеко не все вышло удачно,

но корифеи театра — Савина

и Давыдов, получившие указа-

ния от самого Толстого отно-

сительно своих ролей, создали

характеры сложные и правди-

вые. Не благостным проповед-

ником, а человеком инстинк-

тивно ищущим правду, осужда-

ющим всякую несправедли-

вость, представал Аким в ис-

полнении Давыдова. Роль эту

он играл и в советские годы.

«Плоды просвещения» были

поставлены в Александрийском
театре в 1891 году. А на днях

на сцене Пушкинского театра

состоялась премьера этой же

пьесы, которую пушкинцы

посвятили 150-летию со дня

рождения великого писателя.

Драма Л. Н. Толстого «Живой

труп» была поставлена в 1911

году. Вокруг пьесы бурлили

страсти. Дело в том, что сам

Толстой не обнародовал ее.

Текст драмы обнаружен был

среди рукописей писателя пос-

ле его смерти. Еще до того,

как пьеса была опубликована,

распространялись слухи о том

что она автобиографична, со-

держит мотивы ухода Толстого

из Ясной Поляны.

Спектакль взялся ставить

В. Э. Мейерхольд вместе с ре-

жиссером А. Л. Загаровым.
Оформлял постановку К. А.

Коровин. Были привлечены

крупные силы театра — Р. Б.

Аполлонский, потом Н. Н. Хо-

дотов (Протасов), Ю. М. Юрь-
ев (Каренин), М. Г. Савина

(мать Каренина). В творческой

палитре Мейерхольда не было

красок, близких поэтике Тол-

стого, и это не могло не ска-

заться на художественном ре-

зультате спектакля. Но тем не

менее встреча с героями Тол-

стого была этапом в постиже-

нии драматургического насле-

дия писателя.

В 1950 году режиссер В. П.

Кожич осуществил на сцене

театра новую постановку «Жи-

вого трупа». Исполнитель роли

Феди Протасова Н. К. Симо-

нов раскрывал прежде всего

благородство, чистоту, поэтич

ность героя. На протяжении

спектакля Федя — Симонов

вырастает как человек, как

личность. Истерзанная душа

Феди знает высокую мораль-

ную ответственность перед

жизнью. Одна из сильнейших

сцен спектакля — сцена допро-

са у следователя (роль эту в

острой манере играл Б. А.

Фрейндлих). Как-то неожидан-

но Протасов оказывался за

столом следователя и произ-

носил свой знаменитый моно-

лог — приговор бесчеловечно-

сти, лживой морали, мертвя-

щим законам.

Этот выдающийся спектакль

долго не сходил с афиши теат-

ра. А новые и новые поколе-

ния зрителей знакомятся с

этой постановкой в ее кинема-

тографическом варианте.

Говоря о советском периоде

истории Театра имени А. С.

Пушкина, следует упомянуть,

что в начале 19)8 года здесь

шла притча-легенда Толстого

«Петр Хлебник», которая ка-

залась созвучной времени, так

как в ней видели торжество

добра и призыв к самоотрече

нию во имя общего дела. В

первые годы после Октября

были возобновлены все круп-

ные пьесы писателя.

За этими спектаклями, эпи-

зодами, бытовыми подробно-

стями, творческими неудачами

и достижениями неизбежно

встает общая проблема освое-

ния драматургии Толстого. Ка-

ждое обращение к Толстому
учит театр выявлению нрав-

ственного потенциала, пости-

жению духовной жизни чело-

века во всех ее сложных свя-

зях и противоречиях. Толстов-

ские герои живут напряженной

внутренней жизнью, они всег-

да соотнесены с ходом исто-

рического процесса. Многие

завоевания театра в области

реалистического искусства опи-

раются на великое наследие

Толстого.

А. АЛЬТШУЛЕР,
Доктор искусствоведения


