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Толстой
Ровно двадцать лет назад в

Ленинграде мне довелось уви-

деть спектакль, который и по

сей день стоит, как наяву, пе-

ред глазами. Московский ака-*

демический Малый театр при-

вез в город на Неве новую

постановку драмы Льва Тол-

стого -«Власть тьмы». В ней

поражало все: и, на первый
взгляд, парадоксальное, а по

сути удивительно глубокое ре-

жиссерское решение, и замеча-

тельный актерский ансамбль,
и поэтически светлое — тоже

неожиданное для пьесы о вла-

сти тьмы, но отвечающее об-

щему сценическому замыс-

лу — декорационное оформле-
ние. Однако самым незабывае-

мым было исполнение роли

старика Акима.

Этот нищий, задавленный
нуждой крестьянин выступал

в спектакле живым воплоще-:

нием нравственных представ-

лений народа, самого Толсто-

го о справедливой трудовой
жизни, а в его речах, косно-

язычных, сбивчивых, с беско-

нечно повторяемым -стае*-, в

которое старик вкладывал то

сомнение, то боль, то ярость,

то укоризну, звучал жгучий
протест против всего, что хищ-

нически ворвалось в жизнь

русской пореформенной дерев-

ни и что Аким именовал

скверной и пакостью.

Вспоминаю сцену, в которой
Аким сидит на печи, а посе-

редине избы куражится, выла-:

мывается егр пьяный сын Ни-

кита, загулявший на шальные,

преступно полученные деньги.

Молчит Аким, но словно непе-

реносимая тяжесть навали-

вается на него. Наконец, не

выдержав, слезает с печи,

дрожащими руками расстегни

вает заплатанную рубаху,
достает из-за пазухи деньги,

что недавно дал ему сын на

покупку заветной коровенки,

и, положив их на стол, ухо-

дит. Эта сцена была одной из

высших драматических точек

спектакля.

Акима играл Игорь Влади-

мирович Ильинский.

Сегодня работа актера над

ролью Акима воспринимается

в особом значении еще и по-

тому, что именно от нее, как

мне представляется, идет два-

дцатилетняя подготовка к под-

вигу, который Ильинский со-

вершил, сыграв в последней

постановке Малого театра —

в пьесе Иона Друцэ «Возвра-
щение на круги своя» — роль

самого Льва Толстого.

Да, это актерский подвиг —

создать правдивый образ ве-

ликого писателя земли рус-

ской, сыграть эту роль так,

как сыграл Ильинский: с мощ-

ным, сосредоточенным вдох-

новением, внутренней силой и

_ страстью, безупречной пла-

стикой.

Как страшно (другого более

точного слова здесь не подбе-
решь) бывает порой даже по-

думать, что вот сейчас новый

спектакль или фильм покажет

образ гения — политического

деятеля, ученого, художни-

ка — человека, который давно

уже властно владеет нашими

умами и сердцами. И как не-

ловко, даже мучительно стыд-

но вдруг становится, когда

вместо ожидаемого чуда нам

предлагают полюбопытство-

вать, как кто-то судорожно

пытается копировать знакомые

походку и жесты, произносит

хорошо памятные слова и

■фразы, не сумев при этом да-

же дотянуться до великой

души.

Ильинский захватывает ма-

гией высшего актерского пре-

ображения с первого же появ-

ления и держит зрителя в

своем творческом магнитном

поле до последнего мгновения,

Team

когда все на сцене погружает-

ся во тьму, и в луче смерти и

бессмертия застывает лицо

Толстого...

■«Хорош он был, —■ писал

Алексей Максимович Горь-
кий,— когда, шаркая подошва-

ми, как бы властно сглаживая

неровность пути, вдруг являл-

ся откуда-то из двери, из уг-

ла, шел к вам мелким, лег-

ким и скорым шагом челове- '

ка, привыкшего много ходить

по земле, и, засунув большие

пальцы руіс за пояс, на секун-

ду останавливался, быстро
оглядываясь цепким взглядом,

который сразу замечал все но-

вое и тотчас высасывал смысл

всего».

Как это играется, объяс-

нить невозможно, но у Ильин-

ского Толстой поистине «вы-

сасывает смысл всего». «На-

пряженность духовной жиз-

ни», «мятежная совесть ге-

ния» (если еще раз обратить-
ся к горысовским определе-

ниям) — вот что дает ощутить

зрителю, делает зримым ак-

тер. Толстой в его исполнении

сдержан, немногословен, Ьамк-

нут даже в минуты глубокого
потрясения, но как волнуется

все там, внутри, какими власт-

ными широкими кругами па-

рит его мысль.

Накипевшая ненависть к ца-

рящей несправедливости, чув-

ство личной вины, непосле-

довательности, расхождения

между проповедью равенства

людей и собственной жизнью в

барской усадьбе, конфликт на

этой почве с семьей, прелсде

всего с женой Софьей Андре-
евной, — одна из драматиче-

ских пружин спектакля, дейст-

вие которого развертывается в

последние дни перед уходом и

в ночь ухода Льва Николаеви-

ча из Ясной Поляны. Ильин-

ский же играет так, что за «ча-

стной» яснополянской истори-

ей проглядывают некоторые

контуры того титанического

противоборства, в которое

вступил Лев Толстой со всей

империей насилия и лжи.

Это очень точно, что артист

видит в Толстом человека на-

родного корня. И не случайно

одна из сильнейших сцен спек-

такля — рассказ Льва Нико-

лаевича о посещении им кре-

стьянина Митрия Сударшсова,
у которого пала лошадь. Тол-

стой детально, до мелочей

вспоминает свою встречу с

обездоленным мужиком. И как

тому было необходимо поде-

литься с кем-то своим горем,

и как он снимал износившиеся

подковы с мерина и вез его,

неловко уложив на подводу,

а морда лошади свисала до

самой земли... Эти подробно-
сти раздражают, злят Софью
Андреевну и других домочад-

цев. Они просят прекратить

рассказ, считая его неумест-

ным, невыносимым, пытаются

отделаться общими словами,

как, например, Лев Львович,
который бросает отцу: «Важ-

но существо дела, а не под-

робности». Но Лев Николае-

вич отвечает: «Нет, ты оши-

баешься, истина . вне подроб-
ностей не стоит ломаного гро-

ша». Толстой говорит это

спокойно, но жестко, непрере-

каемо, ибо как гениальный

художник, от которого не ус-

кользает ни одна «.мелочь»

жизни, впитал в себя страда-

ния и Митрия Сударикова, и

миллионов ему подобных.

Сила, величие Толстого... Но

в его воззрениях были слабо-

сти, противоречия как «выра-

жение, — по определению В. И.

Ленина, — тех противоречив

вых условий, в которые

поставлена была русская

жизнь последней трети XIX

века». В спектакле есть

эпизоды, персонажи, вроде

жалкого и смешного «толстов-

ца», которые должны проил-

люстрировать и эту мысль. Но

слабости «толстовства» в их

историческом смысле и значе-

нии не заслоняют титаниче-

скую личность Толстого, чело-

века и художника, который
ставил назревшие вопросы со-

циальной жизни и критиковал

современное ему общество,
писал Ленин, с громадной си-

лой чувства, «страстностью,

убедительностью, свежестью,

искренностью, бесстрашием в

стремлении «дойти до корня».

; Страстного, искреннего и бес-

страшного в своем стремлении

«дойти до корня» Толстого и

играет Ильинский. Создавая

этот образ, стремясь раскрыть

жизнь человеческого духа — .

героическую духовную жизнь

гения, которого . выдвинул

народ в одну из сложнейших

эпох истории России, — ар-

тист поднимается к тем худо-

жественным высотам, которые

всегда были заветной целью

нашего советского театра.

Уход Толстого из Ясной

Поляны как попытка решить

противоречия, которые его

мучили, и был с историче-

ской точки зрения прояв-

лением слабости толстовского

учения, но как поступок чело-

века свидетельствовал об ог-

ромной нравственной силе,

даже героизме 82-летнего

старца, который покидал об-

житой кров и пускался в не-

известно что сулящее ему

странствие, да еще перед ли-

цом надвигавшейся смерти.

Тема смерти, трагической
неизбежности «возвращения

на круги своя» возникает в

спектакле уже в первых реп-

ликах Толстого, в его раз-

мышлении — «сочинении» о

мудром волке, который «по-

шел в свой самый трудный,
свой последний путь». И ко-

гда Ильинский говорит о том,

как «по всей Российской им-

перии, от самого мелкого

чиновника до самых высоко-

поставленных вельмож, все

стали готовиться к облаве»,
то мы понимаем, что Толстой

думает о самом себе, о своем

«последнем прыжке». Но ар-

тист — и это тоже, на наш

взгляд, соответствует сущно-

сти образа — показывает Тол-

стого, который готовится не к

смерти, а, как и его Хаджи

Мурат, «отстаивает жизнь до

последнего».

Нашей критике еще пред-

стоит подробно рассмотреть

работу и драматурга, и поста-

новщика (им является извест-

ный режиссер Борис Равен-

ских, который ставил когда-то

упоминавшуюся выше «Власть

тьмы»), и всех других создате-

лей спектакля, оценить, на-

сколько широко отражена эпо-

ха, точна характеристика бли-

жайшего окружения Толстого.

Несомненно, критика отметит

и очевидные достоинства, и

спорные моменты спектакля.

Сегодня же хочется' выделить

одно, глубоко волнующее:

выдающемуся советскому ак-

теру И. Ильинскому удалось

воссоздать образ Толстого в

его главнейших чертах, в том

его облике, каким он видится

нам и каким он виделся

Ленину, когда Ильич восклик-

нул после чтения «Войны

и мира»: «Какая глыба, а?

Какой матерый человечище!»

Скоро Малый театр начнет

свой новый сезон. Поднимется

занавес. На сцене — яснопо-

лянский дом. И в дверях —

Толстой...

Г. КАПРАЛОВ.
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подковы с мерина и вез его,

неловко уложив на подводу,

а морда лошади свисала до

самой земли... Эти подробно-
сти раздражают, злят Софью
Андреевну и других домочад-

цев. Они просят прекратить

рассказ, считая его неумест-

ным, невыносимым, пытаются

отделаться общими словами,

как, например, Лев Львович,

который бросает отцу: «Важ-

но существо дела, а не под-

робности». Но Лев Николае-

вич отвечает: «Нет, ты оши-

баешься, истина вне подроб-
ностей не стоит ломаного гро-

ша». Толстой говорит это

спокойно, но жестко, непрере-

каемо, ибо как гениальный

худоленнк, от которого не ус-

кользает ни одна «мелочь»

жизни, впитал в себя страда-

ния и Митрия Сѵдарикова, и

миллионов ему подобных.

Сила, величие Толстого... Но

в его воззрениях были слабо-

сти, противоречия как «выра-

лсение, — по определению В. II.

Ленина, — тех противоречи-

вых условии, в которые

поставлена была русская

жизнь последней трети XIX

века». В спектакле есть

эпизоды, персонажи, вроде

ясалкого и смешного «толстов-

ца», которые должны проил-

люстрировать и эту мысль. Но

слабости «толстовства» в их

историческом смысле и значе-

нии не заслоняют титаниче-

скую личность Толстого, чело-

века и художника, который
ставил назревшие вопросы со-

циальной жизни и критиковал

современное ему общество,
писал Ленин, с громадной си-

лой чувства, «страстностью,

убедительностью, свежестью,

искренностью, бесстрашием в

стремлении «дойти до корня».

Страстного, искреннего и бес-

страшного в своем стремлении

«дойти до корня» Толстого и

играет Ильинский. Создавая

этот образ, стремясь раскрыть

жизнь человеческого духа —

героическую духовную жизнь

гения, которого выдвинул

народ в одну из сложнейших

эпох истории России, — ар-

тист поднимается к тем худо-

ясественным высотам, которые

всегда были заветной целью

нашего советского театра.

Уход, Толстого из Ясной

Поляны как попытка решить

противоречия, которые его

мучили, и был с историче-

ской точки зрения прояв-

лением слабости толстовского

учения, но как поступок чело-

века свидетельствовал об ог-

ромной нравственной силе,

даже героизме 82-летнего

старца, который покидал об-

житой кров и пускался в не-

известно что сулящее ему

странствие, да еще перед ли-

цом надвигавшейся смерти.

Тема смерти, трагической
нензбелаюсти «возвращения

на круги своя» возникает в

спектакле уже в первых реп-

ликах Толстого, в его раз

мышлении — «сочинении» о

мудром волке, который «по-

шел в свой самый трудный,
свой последний путь». И ко- \

гда Ильинский говорит о том,

как «по всей Российской им-

перии, от самого мелкого

чиновника до самых высоко-

поставленных вельмол<, все

стали готовиться к облаве»,
то мы понимаем, что Толстой

думает о самом себе, о своем

«последнем прыжке». Но ар-

тист — и это тоже, на наш

взгляд, соответствует сущно-

сти образа — показывает Тол-

стого, который готовится не к

смерти, а, как и его Хаджи

Мурат, «отстаивает жизнь до

последнего».

Нашей критике еще пред-

стоит подробно рассмотреть

работу и драматурга, и поёта-

новщика (им является извест-

ный реленссер Борис Равен-

ских, который ставил когда-то

упоминавшуюся выше «Власть

тьмы»), и всех дрѵгих создате-

лей спектакля, оцепить, на-

сколько широко отражена эпо-

ха, точна характеристика бли-

жайшего окружения Толстого. -

Несомненно, критика отметит

и очевидные достоинства, и

спорные моменты спектакля.

Сегодня же хочется выделить

одно, глубоко волнующее:

выдающемуся советскому ак-

теру И. Ильинскому удалось

воссоздать образ Толстого в

его главнейших чертах, в том

его облике, каким он видится

нам и каким он виделся

Ленину, когда Ильич восклик-

нул после чтения «Войны

и мира»: «Какая глыба, а?

Какой матерый человечище!»

Скоро Малый театр начнет

свой новый сезон. Поднимется

занавес. На сиене — яснопо- і

лянский дом» іі в дверях —

Толстой...

Г. КАПРАЛОВ.


