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Сегодня

творческий вечер

Г. А. Товстоногова ырщиш

ВЕЧЕРНИЙ ТБИЛИСИ

ВСЕГДА - МОЛОДОСТЬ
Для нас, старшего поколения грибоедовцев, Георгий Алек-

сандрович Товстоногов — наша актерская молодость.

Говорят, что истинные таланты, не стареют, ибо несут з

себе заряд вечной, молодости. Эти слова всецело относятся к

Георгию Александровичу. Дело здесь не в том., что им сде-

лано много и талантливо. Дело в неугасающем темперамен-

те и оптимизме его как художника.
Ряд лет он работал в Тбилисском, русском драматическом

театре, поставил спектакли, память о которых пронесли через

все эти годы не только мы, работника театра, но и зрители.

Что говорить о других его работах —• в Москве, в Ле-

нинграде!
В Ленинградском БДТ выросли под его руководством за-

мечательные актеры, известные самому широкому кругу зри-

телей и любимые им.

Не могу не сказать о внимании, которое проявляется а

БДТ по отношению к грузинской драматургии, о радости, ко-

торую доставляет нам блистательный успех зарубежных га-

стролей руководимого Г. А. Товстоноговым театра.

Мы желаем ему творческих озарений •—■ всего того, что

было, что есть...

М. ПЯСЕЦКИИ,
народный артист Грузинской ССР, актер > Тбилисского русско-

го драматического театра имени А. С Грибоедова.

синтезе правив і теории

П РОПОВЕДОВАТЬ теат-

ральное учение Ста-
ниславского в Гру-

зинском театральном инсти-

туте одним из первых на-

чал тогда еще очень моло-

дой Георгий Александро-
вич Товстоногов. С этого

периода фактически и начи-
нается у нас систематичес-

кая пропаганда этого уче-
ния.

Г. А. Товстоногов отде-
лил для нас понятие «систе-
ма Станиславского» от ху-
дожественной практ и к и

МХАТа, доказал, что си-

стема не является принад-
лежностью только лишь од-

( нрго театра, что Станислав-
ский обобщил в единую
стройную систему все цен-
ное, что было заключено в

опыте великих актеров и

режиссеров мирового и

русского театра, открыл
объективные законы пове-

дения человека на сцене.
По своей сути это откры-
тие Станиславского в теат-

ральном искусстве имело

не меньшее значение, чем

Открытия Менделеева, Дар-
вина, Эйнштейна в науке.
Сейчас спорить о «систе-

ме» считается давке непри-
личным, но не надо забы-
вать, что не так давно это

учение принимал* в штыки.

Я хорошо помню горячие
дискуссии о «методе фи-
зических действий», помню,
как на этих дискуссиях
страстно спорили о том,
нужна ли эта система для
грузинского театра, не

убьет ли она творчество в

театре. Ученики Г. А. Тов-
стоногова были в первых
рядах этой борьбы. У не-

го училась целая плеяда
работников нашего театра:
М. Чахава, С. Канчели, Н.
Иасагашвили, К. Вачнадзе,
Н. Кутателадзе, АЛ. Гижим-
крели, Д. Кутателадзе.Мно-
то работали с ним Г. Ге-
гечкори, Э. Манджгаладзе,
Е. Кипшидзе, Н. Урушадзе,
Ю. Какулия, В. Непаридзе,
Н. Чиковани, Н. Лашхи, Б.

Кввчадзе, Ш. Карухнишви-
ли, Б. Кобахидзе и многие

другие. У Г. А. Товстоного-
ва учились режиссерскому
искусству Л. Иоселиани, О.
Андроникашвили, К. Чавча-
нидзе, Р. Чхеидзе, Т. Абу-
ладзе, А. Двалишвили, А.

ва и естественна. Она на

сцене так же естественна,
как дома или на улице, но

это естество от искусства.
Для того, чтобы хотя бы

приблизительно понять, че-
му обучал и что пропове-
довал Г. А. Товстоногов,

ОТКРЫТИЯ...
Гамсахурдия, Г. Лордкипа-
нидзе, М. Туманишвили и

другие.
Помню, что еще в 1944

году Г. А. Товстоноговобъ-
яснял ученикам метод фи-
зических действий, котб-
рый только через много

лет приобрел популярность.
Занятия его были для всех

его учеников всегда празд-
ником, к этим занятиям го-

товились, любили их, с не-

терпением ждали. Уходили
с этих занятий перепол-
ненные впечатлен и я м и.

Г. А. Товстоногов вел своих

учеников от одного теат-

рального «открытия» к дру-
гому легко, непосред-
ственно, потрясая огром-
ным количеством знаний и

железной логикой мышле-

ния.

Он восхищал своим та-

лантом и ясной, принципи-
альной позицией в искусст-
ве. Он проповедовал систе-

му Станиславского упрямо
и страстно, как некую обя-
зательную для всех веру.

На одном занятии Ака-
кий Двалишвили спросил
Товстоногова:
— А где у нас можно

увидеть пример актера, ра-

ботающего по системе Ста-
ниславского? Кто среди на-

ших актеров удовлетворил
бы Станиславского?

— Пойдите в театр
Марджанишвили и, пона-

блюдайте за Елизаветой
Черкезишвили. Она правди-

приведу небольшую вы-

писку из его письма ко

мне в 1948 году: «Умейте
рисковать. Это свойство
утеряно многими крупны-
ми мастерами режиссуры и

от этого такая непригляд-
ная серость в наших луч-
ших театрах... Вообще мне

показалось, что вы излишне

увлечены постановочными

проблемами... Займитесь
людьми, их внутренним ми-

ром и, не ограничиваясь
декларациями о их характе-
ре и трактовке, ищите вы-

ражения его в острых при-
способлениях, изнутри
взрывающих кусок или

сцену... Не очень нравится
мне ваша мысль с джазом. *
Уж очень банальный ход—
разоблачение Америки че-

рез взвизгивания джаз-бан-
да. Изнутри, а не снаружи!.
Не знаю, понятно ли вам,
что я имею в виду, но ко-

ротко так: тем острее со-

циально и разоблачительно
прозвучит в адрес Амери-
ки эта пьеса, чем глубже
в смысле характеров, взаи-

моотношений людей, ат-

мосферы сцѳническо г о

действия она будет реше-
на. Люди—это самое глав-

ное в сценическом искус-
стве, все остальное прило-
жится, уверяю вас... Когда
сцена будет изнутри верно
решена, когда будет най-
дено ей острое и верное
выражение, помочь ей (сце-
не) будет очень легко уже"
снаружи.

Со временем вы пойме-
те, что это самое главное,
что то, что сейчас вас ув-
лекает, — тот добавочный
«ассортимент», от которого
никто не отказывается, как

от гарнира к зайцу, но сна-

чала должен быть заяці Я
надеюсь, вы меня поймете
верно, что я не призываю
вас, не дай бог, к натура-
лизму, к скучному МХАТу,
к отказу от театральности,
острой формы и пр. Ко-
нечно же, нет. Но сначала

займитесь человеком, его

внутренним миром, а по-

том найдется остальное...»

Из письма Г. А. Товсто-
ногова очень хорошо вычи-

тывается суть его театраль-
ной проповеди, и я осме-

лился привести несколько

строчек только лишь пото-

му, что считаю: сегодня
нашему театру как раз не

хватает того, о чем так

взволнованно писал Геор-
гий Александрович Товсто-
ногов своему ученику. Мы
очень часто увлекаемся
«гарниром», забывая «зай-
ца».

Время разъединило нас,
Г. А. Товстоногов стал ве-

дущим режиссером нашей
страны, режиссером с ми-

ровым именем, его спек-

такли в Ленинградском
Большом драматическом
театре не раз становились

событием в нашем искусст-
ве, но я и мои товарищи—
его ученики никогда не

забываем его заповедей и

всегда, по мере наших сил,
стараемся проводить эти

заповеди в театральную
жизнь. Лично я всегда бу-
ду признателен своему учи-
телю, люблю его и благо-
дарен за тот «фундамент»
который он заложил во

мне и моих товарищах. Все,
что у меня есть от «систе-

мы», — все это от него.

Михаил

ТУМАНИШВИЛИ,
профессор, народный артист

Грузинской ССР:

Моя. творческая судьба с

ереых же шагов сложилась

на редкость удачно. Судите
сами. В годы моей учебы в

Грузинском театральном ин-

ституте здесь собрались такие

замечательные педагоги, как

Пагава, Беридзе, Иатадзе,

Кикнадзе, Алексидзе, Мревли-
швили, Товстоногов. Это было

блистательное созвездие масте-

ров, учивших студентов по-

стигать психологическую глу-

бину образа.

Я не был непосредственно
учеником Георгия Александро-
вича Товстоногова. Но так

как в годы войны парней сре-

ди студентов было мало, то

мне приходилось принимать

участие во многих институт-

ских спектаклях. Играл я и в

четырех постановках Г, Тов-

стоногова: «На всякого мудре-
ца довольно простоты» (Глу-
мов), «Мещане» (Нил), «Вре-
мя и семья Конвей» (Биверс)
и «Хозяйка гостиницы» (кава-
лер Риппафратта). Двадцать
лет спустя после окончания

института мне вновь улыбну-
лось счастье—счастье общения

е Г, Товстоноговым как с ре-

жиссером-постановщиком спек-

такля. Это была все те же

горьковские «Мещане», где на

сей раз я сыграл уже Бессе-

менова.

Георгий Александрович, как

никто другой, умеет определять
характер роли, благодаря уме-

нию постигать природу автор-

ского замысла в сочетании с

собственным режиссерским

решением. Определяя и разра-

батывая в перспективе образ
вместе с исполнителем, он

умеет исподволь, ненавязчиво

подвести артиста к нужному

для спектакля решению.

Несмотря на требователь-
ность Георгия Александровича,
с ним очень легко работать.

Вспоминается такой эпизод!
В отрывке из спектакля «Без

вины виноватые» я исполнял

роль Незнамова (сцена встре-

чи с Кручининой). На следу-
ющий день, пригласив меня к

себе, он сказал: «Вы думаете,
что вчера сыграли образ Не-

знамова? Нет, вы попросту

прочитали его текст. Ведь вы

в сущности даже не дали по-

нять нам, чего хотел» от Крд-
чининой. Когда играешь на

сцене, надо раскрывать основ-

ную задачу событий, каждое

слово, каждый жест должны

быть целенаправлен ны ч- оп-

равданны. *

В то время он был не намно-

го старше нас, своих учеников,

и имел всего лишь двухгодич-
ную практику режиссерской
работы. На мой взгляд, Г.

Товстоногов сочетает в себе

лучшие качества режиссера.

Он одинаково силен и в тео-

рии, а в практике и является

блистательным преподавате-
лем актерского и режиссер-

ского мастерства. Не случайно,
что у него так много хороших

учеников. Можно сказать, что

он осуществляет на практике

синтез актерского 8 режис-

серского искусства.

Мне радостно приветство-

вать Георгия Александровича
Товстоногова на его родной
земле. На земле, где он начал

свою большую творческую

жизнь в искусстве. И хоте-

лось бы, чтобы он почаще до-

ставлял нам радость общения
с ним как с режиссером-поста-

новщиком новых спектаклей.

Г. ГЕГЕЧКОРИ,
народный артист Грузинской

ССР, актер театра имени Рус-

тапелн.

ТАЛАНТ

ИСКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ...
Мне настолько дорог Г. А,

Товстоногов, огромный ху-

дожник сцены нашего вре-

мени, и так хочется выска-

зать ему слова благодарно-
сти, что я с радостью поль-

зуюсь случаем сказать об

этом на страницах газеты.

Но мне, влюбленной в учите-

ля, сказать коротко, "лако-
нично, популярно, чем для

меня дорога Личность этого

художника, и выделить ка-

ісую-иибудь сторону, край-
не трудно. Скажу тривиаль-

но — за его огромный ху-

дожественный талант, но та-

лант исключительный, уни-

кальный, ибо он сочетает в

себе как-будто бы несочетае-

мое или, вернее, трудно,

редко сочетаемое — трез-

вую, разумную расчетли-

вость исследователя, анали-

тика, ученого с невероят-

ной раскованностью поэта и

фантаста, с целенаправлен-
ностью гения, н за то, что

талант Г. А. Товстоногова—

режиссера я педагога, в лю-

бых обстоятельствах и усло-

виях направлен к поискам

постижения жизни «челове-

ческого духа». В этом я ви-

жу его так называемое са-

мовыражение художника.

Свойство без внешних «уси-

"пііь> и оффек'и>в заржать

не только зрителя, но, в пер-

вую очередь, сотрудников

сцены своим мироощущени-

ем, своим пониманием искус-

ства. Я хочу назвать это

свойство его таланта умени-

ем «приручать», постепенно

и незаметно превращать сво-

их сотвортдов в единомыш-

ленников.

Когда Г. Товстоногов при-

ехал в Москву, он был мо-

лодым художником.- В Мо-

скве в тяжелых условиях он

организовал Передвижной
театр. Не было помещения

и места для репетиций. Ра-

ботать итгОгда приходилось,

где попало. В ту пору мне

пришлось быть в Москве.

Придя к нему и не застав

его дома (он снимал комна-

ту около Камерного теат-

ра), я стала ждать его вме-

сте с членами работающего
с ним коллектива. Погово-

рив с ними, мне было не-

труд но пон ять, как_они ему

уже верят. Режиссерский и

педагогический талант Г.

Товстоногова поразил их, и

я увидела, что они «приру-

чены». Это были молодые

выпускники ГИТИСа, уче-

ники маститых режиссеров

советского театра —А. Попо-

ва, Ю. Завадского. Н. Пет-

рова и А. Горчакова. И вот

эти молодые актеры, также,

как и мы, его ученики, вос-

хищаясь талантом Г. Товсто-

ногова, не могли понять и

привыкнуть к мысли, как

можно было не цепляться за

него. Они верили в него так

же, как теперь верят в него

его нынешние ученики и со-

ратники по искусству.

Лили ИОСЕЛИАНИ,
заслуженный деятель искусств.


