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Главный режиссер Ленинградского академического Боль-
шого драматического театра, народный артист СССР, лауре-
ат Ленинской и Государственных премий Г. А. Т овстоногов х о-

рсшо известен не только в нашей стране, но и за рубежом.
Многие поставленные им спектакли вошли в золотой фонд
нашего сценического искусства. Наш корреспондент попросил
Г. А. Товстоногова рассказать о некоторых актуальных пробле-
мах современного театра.

— Художник и время — ног

тема, которая не сходит с по-

. аес.ткн дня, — сказал Георгий
і Александрович. — Современ-
ность — не дань моде, не прос-

[тое нагромождение чисто внеш-

них примет сегодняшнего дня,

іа способ, художественного мыш-

! ленйя. Театр непременно дол-

[ жен быть впереди в общем

[движении к будущему. Не

ощущая ' движения жизни,

главных тенденций ее разви-

тия, можно прийти к поверх-

ностному пониманию сути се-

■ г'однящнегр . дня в искусстве,

і К сожалению, у, нас еще

і иногда путают понятия: совре-

менность и злободневность. Га-

ізеты, радио, телевидение, от-

кликаясь на происшедшие со-

бытия,' '— злободневны. Задача

же театра не в том, чтобы пе-

ренести .эти события иа сцену,

а раскрыть идеи, раскрыть про-

цессы и характеры людей, ко/

торые растут благодаря этим

процессам.

.Театр, как радар, должен

уметь чувствовать все, что вол-

нует современника. Наряду с

большими государственными

.•проблемами— и сугубо интим-

ные, камерные. И чем острее

глаз художника, чем вернее он

видііт н понимает современ-

ность, тем. лучше для искусст-

ва.

— Георгий Александрович,
, каждая классическая пьеса,

поставленная вами на сцене, —

событие в истории советского

театра. Вот уже больше вось-

ми лет не затухает зрительский
интерес к вашим «Мещанам»,

«Королю Генриху IV»... Поче-

; му так живо реагирует зал на

j события давно прошедших и

полузабытых времен?

. —- Биение . пульса наших

дней;; -конечно, прежде всего

ощущается в современных пье-

сах. Но я классика, трактован-

ная современным художником,

таит в себе залежи глубочай-
ших и самых близких нам идей.

Иллюстративный спектакль,

значение которого определяет-

искусство — искусство небыва-

ло разнообразных форм. Много

на эту тему дискуссий. Зрите-
лю нелегко ориентироваться в

этом вопросе.

— Главное в художествен-

ном творчестве — гражданст-

венная позиция художника. Ес-

ли ему понадобилась та, а не

другая художественная форма,
пусть самая непривычная, что-

бы передать зрителю мысль,

характер, стилистику произве-

дения, мы непременно поймем

налицо все признаки элегант-

ного театрального «модерна>.

Театральное искусство тесно

связано с временем. Людей,

сидящих в зале, больше всего

и по-настоящему волнуют имен-

но те проблемы, которыми они

сами живут, в которых хотят

разобраться. Помочь им в этом

— наша обязанность. И совре-

менный режиссер должен быть

полпредом зрительного зала.

Когда я ставлю спектакль, то

часто отхожу в сторонку и
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ся познавательпостью, теперь

никому не интересен. Мало пье-

су открыть и дать ей сценичес-

кую жизнь. Важно верно и ис-

торически точно понять ее, оп-

ределить ее истинный совре-

менный смысл, сегодняшнюю

потребность в ней. Мне кажет-

ся, классика —- это та же сов-

ременная пьеса, только на ис-

торическом материале. Если

режиссер, хочет быть .историч-

ным в подлинном значении это-

го слова, он должен' точно н

глубоко понять жизнь, реально

совершающуюся в пьесе, уви-

деть и сберечь то живое, что

сделало ее" бессмертной. Чтобы

и зритель. вслед за -театром

посмотрел нынешними глазами

на прошлое.

• — Современное театральное

его, какой бы странной ни по-

казалась избранная им форма.
Но бывает, что художник за-

дался целью удивить зритель-

ный зал. При этом он настоль-,

ко занят «самовыявлением»,

что отрывается от того само-

го зрительного зала, который
собирался удивить. А отрыв от

зала, это отрыв от себя, отрыв

от времени.

Зритель забывает о том, что

он зритель, когда видит на сце-

не свою жизнь, показанную с

той мерой душевных затрат, с

какой ему приходится жить са-

мому. На какой бы спектакль

ни пришел зритель, он хочет

смотреть про себя. Классику —

про себя. Современную пьесу —

про себя. Если находит это про

себя — благодарен! Не нахо-

дит — не прощает, даже если

смотрю на сделанное мною гла-

зами зрителя. Нужно все вре-

мя ощущать его рядом с со-

бой, чувствовать, что происхо-

дит в его душе. Только в этом

случае театр будет по-настоя-

щему современным. К. сожале-

нию, мы часто сталкиваемся с

тем, что в жизни мир чувств

нашего современника неизме-

римо богаче, нежели это отра-

жено в пьесе, спектакле.

Духовная культура зрителя

возросла непомерно. Порой, ви-

дя невнимание к своим запро-

сам, он отворачивается от те-

атра. И как радостно тянется

к нам зритель, когда его манит

пьеса, глубокой мысли, претво-

ренная хорошими артистами!
Вот тогда между сценой и за-

лом возникают к натягиваются

певидимые нити, и происходит

чудо из чудес человеческой

жизни — восприятие искусст-

ва.

Театр — органический сплав

кафедры и зрелища. Только в

таком качестве он интересен

зрителю. Цель искусства, гово-

ря словами Гоголя, заставить

несхожих между собою людей

потрястись одним потрясением,

зарыдать одними слезами, за-

смеяться одним смехом... Но

если мы начнем пичкать зрите-

ля прописными истинами, из-

вестными ему и без нас; если

возьмем на себя только учи-

тельские функции, забывая о

такой силе искусства, как эмо-

циональное воздействие, или

начнем заниматься чистым раз-

влекательством, отказываясь от

серьезных мыслей, если чело-

век, выйдя из театра, начисто

забудет спектакль, ибо душа

его ничем не наполнилась, не

растревожено сердце и ум, —

мы рискуем оказаться перед

полупустым залом. Доверие
зрителя гораздо легче потерять,

чем завоевать. Уважай челове-

ка- в зале, принимай его как

равного партнера в диалоге, и

оя отплатит тем же.

— Сейчас много говорят о |
том, каким должен быть сов- 1

ременный положительный re- 1
рой...

— Таким, каков он есть, не

лучше и не хуже. В реальной
жизни каждый из нас без тру-

да отыщет человека, отвечаю-

щего всем требованиям высо-

чайшей человеческой морали,

тем требованиям, которые за-

фиксированы в Программе на-

шей партии. Положительность

такого героя не в его внешнем

облике', а в том, для чего он

живет на земле. И пусть эти

герои страдают или терпят ли-

шения, они трудятся иа общее

благо, для общего счастья. Сох-

ранить в искусстве живого че-

ловека во всей его сложности

— вот путь, на котором ху-

дожника ждут творческие от-

крытия.

Зрители без указки найдут
героя нашего времени, если в

произведении современники бу- [

дут изображены такими, какие

они есть.


