
Георгий ТОВСТОНОГОВ XDFOFXHД CI

ДУША ТЕАТРА
Корреспондент «Труда» Д. Струженцов встретился с главным

• режиссером Большого драматического театра имени А. М. Горького
народным артистом СССР, лауреатом Ленинсной и Государственных
премий Г. А. Товстоноговым и попросил его ответить на несколько
вопросов.

— Какое место занимают спектак-

ли на современную тему в творче-

ской жизни театра? Какие трудно-

сти испытывает театр при постанов-

ке спектаклей о наших современни-

ках?

— В нашем театре спектакли, по-

священные современности, занимают,

как видно из афиш, ведущее место.

Но, несомненно, их могло быть боль-

ше. Извечная проблема — это проб-
лема пьесы Очень мало хороших со-

временных пьес. Их недостаток мы

ощущаем постоянно. А в нынешнем

сезоне, который совпадает со знаме-

нательным событием в жизни стра-

ны — XXV съездом КПСС, этот

недостаток ощутим особенно остро.

Однако мы не склонны обвинять

драматургов в нежелании писать на

современную тему. Пишут много, но

дело это не простое и удач в нем,

увы, мало. И что особенно характер-

но — появляется, скажем, хорошая

пьеса, дающая пищу для раздумий,
открывающая собой новую страницу

в творческой жизни театра, а затем

потоком идут пьесы — серые копии

с удачного оригинала, ставшего сво-

его рода каноном. Иные не очень

разборчивые театры ставят у себя эти

поделки. Само собой разумеется, что

ни славы театру, ни радости зрите-

лям такие спектакли не приносят.

Конечно, пожелание писателям: ра-

ботать для театра больше и лучше —

естественно и закономерно. Но нель-

зя забывать и о том, что вся история

театра свидетельствует: во все вре-

мена хороших пьес писалось мало.

Хорошая пьеса для театра в полном

смысле этого слова — подарок, ве-

личайшая и редкая удача. А если

принять во внимание, что у каждо-

го театра- еще и свой почерк, свой

облик и что далеко не каждая, пусть

даже очень хорошая пьеса ему по-

дойдет, — то станет ясным, сколь

остра сегодня для нас проблема

пьесы.

— И тем не менее, Георгий Алек-

сандрович, на сцене Большого дра-

матического театра идет немало яр-

ких, впечатляющих спектаклей о со-

временности. Не противоречит пи

это тому, что только что вы сказали?

— Никоим образом. Я уже гово-

рил: хорошая пьеса — это подарок

театру, но это не единственный

выход из положения. И если бы мы

жили только упованиями на хоро-

шую пьесу, наш репертуар был бы

крайне беден. Мы не занимаем вы-

жидательной позиции по отношению

к драматургам, хотя и надежд на

хорошую пьесу не теряем. Но в то

же время мы сами активно ищем ли-

тературную основу для спектакля.

Ищем в художественной прозе, до-

кументалистике, используем, когда

это возможно, киносценарии.

Вот, к примеру, спектакль «Прав-
да, ничего кроме правды» был по-

ставлен театром на историческом до-

кументальном материале, без пьесы

как таковой. Спектакль был очень

хорошо принят зрителями и крити-

кой.

Недавно состоялась премьера спек-

такля «Протокол одного заседания»,

поставленного по киносценарию

А. Гельмана «Премия». Киносцена-

чий и пьеса для театра — вещи раз-

----- вого порядка. Однако мы взялись за

постановку спектакля на драматур-

гической основе киносценария, пото-

му что увидели в нем современную

постановку проблемы, современного

героя — рабочего интеллигента, ум-

ного, взыскательного, принципиаль-

ного... Материал оказался настолько

удачным, новаторским, что я сей-

час не без тревоги ожидаю тех са-

мых копий с него, о которых уже

шла речь. Спектакль «Протокол од-

ного заседания» по-своему — собы-

тие в нашей театральной жизни. Ра-

ботаем мы сейчас и над современ-

ной пьесой Рустама Ибрагимбекова
«Дом ва песке». Ибрагимбеков для

нас автор новый, и творческое со-

дружество с ним — тоже результат

поиска. Приведу еще пример, хотя

он и не имеет прямого отношения к

современности. Только что состоя-

лась премьера спектакля «Холсто-

мер». Спектакль — инсценировка

повести Льва Николаевича Толстого.

Как видите, мы ищем драматурги-

ческую основу и в классической

русской прозе.

Без такого поиска немыслим твор-

ческий процесс в театре. Стремим-

ся мы и, если можно так сказать,

к «вербовке» своих авторов. Ко-

нечно, нам бы очень хотелось запо-

лучить в свои постоянные авторы,

скажем, таких писателей, как Дани-

ил Гранин, Федор Абрамов, чей та-

лант уже сам по себе гарантировал

бы интересную драматургическую

основу. Но ищем мы авторов не

только среди маститых. Вот недавно

мы получили пьесу под названием

«Фантазия Фарятьева». Ее написа-

ла молодая артистка Ленинградско-

го театра имени Ленинского комсо-

мола Алла Соколова. Это ее первый
драматургический опыт. Я не хочу

преждевременно раскрывать карты.

Скажу лишь, что пьеса современна

и. на мой взгляд, удачна. На Ма-

лой сцене нашего театра за осуще-

ствление ее постановки взялся ак-

тер Сергей Юрский. Это будет про-

должением его режиссерских поис-

ков. Хочется верить, что в лице

А. Соколовой мы обретем своего ав-

тора.

— Вы назвали несколько направ-

лений поиска литературной основы

спектакля. Всегда ли удачно завер-

шается этот поиск?

— Разумеется, нет. Мне думает-

ся, что режиссерский поиск — это

всегда немного риск. И просчеты

здесь неизбежны. Но я также убеж-
ден, что нельзя работать в искус-

стве, ничем не рискуя.

И вот что еще хочется сказать,

чтобы завершить разговор о литера-

турной основе спектакля. Из-за не-

достатка хороших пьес театры со-

глашаются иной раз принять от ав-

тора явно недоработанный материал.

В дальнейшем, в процессе работы
над спектаклем театр, подменяя ав-

тора, что называется, дописывает

пьесу. Этот явно порочный компро-

мисс, как правило, приводит к появ-

лению на свет заранее обреченного

на неудачу спектакля. Не может и

не должен режиссер, театральная

группа подменять литератора. Каж-

дому свое: пусть литератор пишет

пьесы, а режиссер их ставит.

Только добротная литературная

основа, а не стенограмма жизни

может по-настоящему заинтересо-

вать коллектив театра. И такая ос-

нова совместными усилиями автора

и театра «подгоняется» под твор-

ческую манеру, творческие особен-

ности театра. Как это делалось,

скажем, в творческом содружестве

классиков русской драматургии Че-

хова, Горького и Художественного

театра.

— Можно иметь талантливую

пьесу на современную тему. Но

ведь это еще не гарантия успеха?

— Да, конечно, многое зависит

от режиссерского прочтения, трак-

товки пьесы. Это уже разговор спе-

циальный, касающийся творческой
лаборатории режиссера. Но коль

скоро об этом зашла речь, то скажу:

самое главное, мне кажется, для

успешного воплощения на сцене об-

разов наших современников — это

создание в театре творческого ан-

самбля, объединенного идейной и

художественной программой коллек-

тива, ансамбля, в котором бы друж-

но работали прославленные мастера

сцены и талантливая театральная

молодежь.

Это во-первых. А во-вторых, мно-

гое зависит от того, насколько ре-

жиссер спектакля, актеры знают

жизнь, понимают ее закономерно-

сти. И вот тут-то очень важную

роль играют контакты театра с про-

изводственными коллективами, об-

щение актеров с теми, кого они иг-

рают на сцене. Вновь сошлюсь на

конкретный пример. Наш театр свя-

зан узами давней м прочной друж-

бы с коллективом ижорского заво-

да. Есть там бригада слесарей,
возглавляемая Николаем Владимиро-

вичем Антоновым, бригада, которая

особенно близка нам. Так вот, го-

товя спектакль «Протокол одного

заседания», мы в какой-то степени

«списали» характер главного героя

спектакля — Потапова с Николая

Владимировича. Именно в Антонове

мы подметили такие замечательные

черты, как отношение к делам про-

изводства, как к своим личным де-

лам, раскрепощенное, смелое мыш-

ление...

Общение с рабочими завода по-

могло театральному коллективу сде-

лать спектакль, в котором нет тра-

диционного конфликта между отри-

цательными и положительными ге-

роями. По сути дела в спектакле

вообще нет отрицательных персона-

жей. Все искренне стремятся к од-

ному, к тому, чтобы предприятие

выполнило план, работало хорошо...

В спектакле заложен конфликт но-

вого качества и очень высокого на-

кала, определяющийся, если так

можно сказать, различной мерой

раскрепощения мысли.

— Означает ли это, что постоян-

ное посещение предприятий, обще-

ние с людьми различных профес-
сий для современного актера —

своего рода закон творческой жиз-

ни?

— В известной степени да. Но

это вовсе не означает, что должен

у актера быть какой-то регламент

посещения заводов, фабрик и уч-

реждений. Такое понимание пробле-
мы было бы явно упрощенным. Лю-

ди наделены различной способ-

ностью видеть, воспринимать, пони-

мать!.. Иной всю землю изъездил, а

спросишь его о впечатлениях —

кроме витрин, ничего не запомнил.

Другой всего один раз от дома

отъехал на сотню километров и на-

копил столько самых различных

впечатлений, что и пересказать

трудно. Поэтому тут не может

быть категоричных выводов и ре-

цептов. Очень многое зависит от

индивидуальных творческих воз-

можностей актера. Безусловно од-

но — способный актер должен по-

стоянно собирать, накапливать впе-

чатления и быть всегда готовым к

мобилизации этих впечатлений.

— Известно, что Большой драма-

тический театр всегда отличался

тем, что преподносил зрителям сюр-

призы оригинального актерского ис-

полнения, своеобразия трактовки

пьес. Чем, на ваш взгляд, объясняет-

ся вот эта освобожденность театра

от штампов, театральных канонов?

— Этот вопрос невольно возвра-

щает меня к литературной основе

спектакля. Если пьеса сама по себе

шаблонна, то и актеры избирают
испытанные, привычные исполни-

тельские приемы. Но если пьеса

оригинальна по своей сути, то она Т

побуждает режиссера и актеров ис- \

кать новые ходы, новые исполни- _

тельские приемы. Начинается твор-

ческий поиск, который и приводит

к находкам. Вот тогда происходит

подлинное перевоплощение актера.

Как большинство современных те-

атров, мы сделали своим законом

не поиск внешнего сходства актера

с героем, а сближение характеров

актера и героя, понимание актером

психологии героя.

Каждый актер имеет свой твор-

ческий диапазон, и он будет настоль-

ко шире, насколько сумеет актер

расширить круг своих жизненных

представлений, обогатит свою па-

мять впечатлениями, разумеется,

при наличии подлинного дарования.


