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ВОЛЮЦИЕЙ
ДИЗОВАННЫЙ

О ИСТОРИИ развития совет-

•-' ской драматургии творче-

ство Всеволода Вишневского —

явление поистине уникальное.

Оно характеризуется прежде/всего идейно-тематическим

единством. На протяжении Есей

\ жизни он считал, что ноБое со-

держание, которое революция

внесла в действительность,
требует новых форм воплоще-

ния в драматургии. Б этом он

перекликался с Владимиром Ма-

яковским. Спои убеждения они

отстаивали в творчестве и в

яростной полемике с критикой.
Стремясь к классической вы-

строенное™ проигседений,
Вишневский в свеем тсорчест-

ве прешел путь о? монтажа

эййзодов («Перзая Конная») к

чистоте форм трагедийного ис-

кусства, сбогатив его собст-

венным мироощущением. Не раз

отмечалось, что его драмы соз-

даны по законам музыкального

произведения: это как бы сим-

фония в литературе, с оптими-

стическим финалом.

Сила художественного обоб-

щения в сочетании с емкостью

и типизацией отдельных обра-
зов — это и есть тот способ

драматургического мышления,

который всегда был близок мне.

В своей многолетней режис-

серской практике я, как прави-

ло, старался не повторять свои

старые постановки, и Есе же

сейчас, спустя четверть века,

снова обращаюсь к «Оптими-

стической трагедии».

Когда в 1955 году я присту-

пал к работе над этой пьесой

в Академическом театре драмы

имени Пушкина, время активно

помогало мне в поисках нового

художественного решения

спектакля. Я говорю «нового»

потому, что в историю совет-

ского искусства как значитель-

ное событие Бошел знаменитый

спектакль Камерного театра в

постановке Таирова. Звучание
его было мощным, страстным,

патетическим. Он воздействовал
на зрителя с удивительной си-

лой и убедительностью, хотя в

среде критиков у Таирова боль-

ше находилось решительно на-

строенных оппонентов, чем

сторонников (эстетствующая
критика тех лет называла по-

становку «митинговщиной» и

«лобовой агиткой»).

Давно отпала необходимость

вести полемику, доказывая

значимость спектакля. История
все расставила по своим мес-

там. Но в то время, когда шли

репетиции в пушкинском теат-

ре, с этого требовалось начи-

нать. Задумывая собственный

спектакль и отдавая дань глу-

бочайшего уважения постанов-

ке Камерного театра, я чувст-

вовал некоторую полемичность

своего замысла по отношению

к замыслу Таирова. Это тоже

оьіло естественно: время дик-

товало свои условия.

Тогда, в середине 50-х го-

дов, ощущалась потребность
уйти от чрезмерной абстрак-
ции, монументальности и со-

средоточиться на психологиче-

ской стороне образов, создан-

ных автором. Для меня наибо-

лее важным было показать в

спектакле идейное и социаль-

ное перевоспитание личности,

массы. Хотелось от Вишнев-

ского — «агитатора, горлана,

главаря», не теряя революцион-

ного пафоса и романтической
стилистики его трагедии, обра-
титься к Вишневскому-драматур-
гу, разработавшему интересные

человеческие характеры и типы.

Тема надежды, связанной с

будущим, — одна из ведущих

в творчестве Вишневского. По

сути, с такой устремленностью

в будущее связан у драматурга

парадоксальный жанр лучшей
его пьесы — «Оптимистическая

трагедия». Поэтому в спектак-

ле пушкинского театра, как

мне кажется, удачно был най-

ден художником Босулаевым
образ дороги. Уходящая вдаль

дорога на фоне величественно-

го Млечного Пути, — это про-

читывалось как путь полка в

бессмертие. К тому же посто-

янные обращения ведущих к

будущему, к потомкам, выра-

жающие пафос произведения,

звучали очень остро, современ-

но, без ложной патетики и

многозначительности. Время
работало на нас.

Мы надеемся, что и сегодня

время будет с нами. Не хоте-

лось бы сейчас, когда в нашем

Большом драматическом теат-

ре имени М. Горького еще

только начались репетиции пье-

сы, подробно говорить о спек-

такле. Скажу лишь, что ме-

ня продолжает волнозать те-

ма борьбы за личностное соз-

нание, за самостоятельный вы-

бор позиции в жизни и связан-

ная с этим проблема револю-

ционного гуманизма. Б свое

время, работая над архивами

Вишневского, я отметил для

себя одну запись в его «Днев-
никах военных лет»: «...Рево-

люция имеет смысл только как

дело человечности, простоты,

ясности и дружбы...» Не слу-

чайно в кульминационной сцене

(расстрел пленных офицеров)
Комиссар окончательно побеж-

дает Вожака, столкнувшись с

ним на почве доверия и недове-

рия к человеку, на распутье

между человечностью и равно-

душием. Та человечность, о

которой понятия не имеет Во-

жак, уводит от него полк на

сторону Комиссара.
В творчестве Всеволода Виш-

невского тема гражданской
войны и революции — цент-

ральная. Ей были посвящены

прозаические произведения, ки-

носценарии «Мы из Кронштад-

та», «Мы, русский народ».

Эта тема не могла не привести

его к жанру трагедии. На воп-

рос, не много ли у него в пье-

се (имеется в виду «Оптимисти-

ческая трагедия») смертей, ав-

тор отвечал устами одного из

героев: «Не больше, чем у

Шекспира, и гораздо меньше,

чем было в гражданскую вой-

ну». Он был убежден, что вос-

создаваемая им эпоха — эпоха

трагедий подлинно шекспиров-

ского масштаба. Но сегодня

нельзя не отметить, что в «Оп-

тимистической трагедии» траге-

дийны, в сущности, лишь ситу-

ации. Комиссар становится тра-

гической фигурой в тот мо-

мент, когда идет на смерть.

Она не совершает трагической
ошибки, ее не раздирают мучи-

тельные противоречия. Это

удивительно цельный образ. А

жанр «Оптимистической траге-

дии» можно определить как

жанр трагедии эпической.

И сегодня, посвящая свой

спектакль XXVI съезду партии,

мы вдумываемся в огненные

строки «Оптимистической тра-

гедии» и нас охватывает чув-

ство искренней благодарности к

писателю-революционеру, бой-

цу, поэту...

Всю свою ж;ізнь он прошел

вместе со своим народом и

сделал все, что может сделать

гражданин страны, патриот,

«русский пролетарский драма-

тург», как он назвал себя сам

в письме Фридриху Вольфу.
Всеволод Вишневский писал

о бойцах революции, о комму-

нистах ярко, правдиво, страст-

но и смело. Иначе он не умел.

Он последовательно отстаивал

сбои взгляды и принципы в ис-

кусстве. Всеволод Вишневский

был новатором, ему дано было

чувство будущего.
Поэтому он и сегодня с нами.

Георгий ТОВСТОНОГО В,

"народный артист UUC-P,

лауреат Ленинской пре-

мии.
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