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Двухтомник избранных работ
выдающегося советского режис-
сера, народного артиста СССР,
лауреата Ленинской и Госу-
дарственных премий СССР Ге-
оргия Александровича Товсто-
ногова «Зеркало сцены» (Л.,
«Искусство») составляют теоре-
тические статьи по проблемам
развития театрального искусст-
ва, очерки о профессиональных
вопросах режиссерского творче-
ства, а также записи репетиций
нескольких спектаклей.
Представляет читателям ав-

тора книги — известного масте-

ра сцены

Константин

РУДНИЦКИЙ,
доктор

искусствоведения

МАСТЕРСТВО
РЕЖИССУРЫ
Д АВНО уже, по меньшей ме-

ре четверть века, Георгий
Александрович Товстоногов

известен как один из тех немно-

гих мастеров, чьи работы зада-
ют тон советскому сценическо-
му искусству. Во второй поло-

вине пятидесятых годов, назы-

вая имена людей, от кого реаль-
но зависит погода на театре, го-

ворили: Акимов, Лобанов, Ох-
лопков, Плучек, Алексей По-
пов, Рубен Симонов, Товстоно-
гов. Позднее стали говорить:
Бабочкин, Ефремов, Завадский,
Ирд, Мильтинис, Товстоногов.
Еще позднее: Любимов, Товсто-
ногов, Эфрос, плюс Хейфец,
плюс Захаров. Теперь со спек-

таклями Товстоногова сопо-

ставляют постановки Р. Сту-
руа, Т. Чхеидзе, Я. Тооминга,
А. Васильева, лишь в конце се-

мидесятых в полный голос о се-

бе заявивших.
Годы идут, обойма фамилий

лидирующих режиссеров попол-
няется и меняется, самый язык

сцены становится иным, но ис-

кусство Товстоногова по-преж-
нему в центре всеобщего внима-
ния, и почти всякая его премье-
ра — заметное событие теат-

ральной жизни.
Внешне Товстоногов очень

уравновешенный человек. Он
серьезен, спокоен и тверд.
Сквозь толстые стекла роговых
очков обращен на вас внима-
тельный и невозмутимый взгляд.
Высокий лоб интеллектуала. Об-
думанная, плавная, неторопли-
вая речь, низкий, басовитый го-

лос, сдержанный жест, внуши-
тельная осанка. Те, кто склонен
считать его всеведущим и мно-

гоопытным мастером, очень

близки к истине. Да и те, кто в

первую очередь замечает напо-
ристую силу товстоноговской
мысли, его иронию, часто язви-
тельную, юмор, благодушный и

снисходительный, властные ма-

неры театрального диктатора.
— — они тоже не ошибаются. При

несколько более близком зна-

комстве с ним скоро убежда-
ешься, что Товстоногов в отли-

чие от иных, не особенно отяго-
щенных эрудицией театральных
кудесников и фантазеров, чув-
ствует себя как дома под ши-

рокими сводами истории лите-

ратуры, живописи, музыки, ар-
хитектуры. Познания основа-
тельны, точны и применяются
вполне своевременно. Не в его

вкусе работать по наитию, наме-
чать маршрут, не сверившись с

картой. Все, что Товстоногов де-
лает, совершается обдуманно,
дальновидно. Семь раз отмеря-
ется, один раз отрезается.
Однако ни великолепная про-

фессиональная оснащенность,
ни большой и разнообразный

опыт, ни прозорливость полити-

ка, ни шарм дипломата, хотя

все эти достоинства при нем.
личности Товстоногова не исчер-
пывают. Более того, определяю-
щими не являются. Все эти пре-
красные свойства — дополни-
тельные.

Взятые вкупе, они прикрыва-
ют, надежно и прочно, его че-

ловеческую и артистическую
сущность.

По-настоящему понять режис-
сера Товстоногова можно толь-

ко в процессе длительного зна-

комства с его искусством. Его

манера переменчива и мобиль-
на. Настолько переменчива и

настолько мобильна, что время
от времени критики высказывают

подозрение, а не эклектичен ли

этот большой художник? Им от-

вечают другие, более благо-
склонные критики, предлагаю-
щие взамен неприятного слова

«эклектика» гораздо более при-
ятное «синтез». Согласно их

мнению, в искусстве Товстоно-
гова синтезируются театраль-
ные идеи Станиславского, с од-
ной стороны, Мейерхольда — с

другой; Товстоногов прививает
к мощному стволу реалистиче-
ской образности в духе Неми-
ровича-Данченко изысканность

таировского рисунка, или вах-

танговскую праздничность, или

брехтовское «остранение»,уме-
ет солидную академическую
приверженность традиции в ме-

ру приправить перцем новатор-
ства.

«Между традицией — и бо-
лее того академизмом — и но-

ваторством в спектаклях Тов-
стоногова не бывает распрей,
на его спектаклях они сходятся
и мирятся друг с другом», —

писал, и притом достаточно ре-
зонно, критик Б. Зингерман. По
его словам, «роль Товстоногова
в послевоенной режиссуре —

можно было бы назвать это бо-
лее возвышенно: «миссия Тов-
стоногова» состояла в том,
что он, в числе немногих дру-
гих, связал предвоенную теат-

ральную культуру с послевоен-

ной культурой 50-х и 60-х го-

дов...».

Связующая, собирательная
энергия искусства Товстоногова
сомнению не подлежит, а к во-

просу о так называемом и буд-
то бы все обьясняющем «синте-

зе» нам еще придется вернуться.
Но неоспоримо ведь и другое: в

искусстве Товстоногова отчет-

ливо проступают и год от года
накапливаются признаки совер-
шенно самобытного дарования,
характерные черты большого
сценического стиля, отмеченно-
го печатью мощной и ориги-
нальной личности художника.
За внешней переменчивостью
манеры и несхожестью отдель-
ных спектаклей угадывается
упрямое постоянство движения,
уводящего далеко от великих

учителей и в сторону от самых

прославленных современников.
За мобильностью очертаний
конкретных работ чувствуется
нечто неуклонно товстоногов-
ское, никого не повторяющее, ни
с кем не совпадающее.


