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«МНЕ близка нх вера в бу-
дущее человечества, овеян-

ная той особом поэтической

I грустью, которую мы назы-

ваем «чеховской», — пишет

Г. Товстоногов, размышляя о

героях Чехова. И тут же до-

бавляет: «Лично для себя че-

ховские герои не верят в сча-

стье, не умеют за него бо-

роться...» В этих словах ясно

выражена позиция режиссе-

ра, воплотившаяся в его но-

вом спектакле «Дядя. ІЗаня»,
премьера которого, состоялась

недавно на сцене АБДТ. (Ху-
дожник Э. Кочергин, музы-

кальное оформление С. Розен-

цвейга, художник по костю-

мам И. Габай, ассистент ре-

жиссера Б. Сапегнн).

Сегодня Чехов среди рус-

ских классиков едва ли не са-

мый репертуарный. При том,

что резко несхожие этические

и художественные тенденции

продолжают спорить в теат-

ральном воплощении его пьес.

Разноречивость этих, кстати,

взаимопроникающих нередко

тенденций достаточно нагляд-

на. Но тем не менее все пло-

дотворнее обнаруживают себя

в последних постановках Чехо-

ва широта и непредвзятость

взгляда на его героев, на со-

держание и стилистику пьес,

тяготение к подлинному исто-

ризму.

Г. Товстоногов, спектакли ко-

торого по русской классике во-

шли в историю нашей куль-

туры, стремился в разные те-

атральные времена постичь

прежде всего «природу чувств»,

глубину идей и поэтику авто-

ра, при этом обнажая зача-

стую новые пластй содержа-

ния. Именно так неизменно

рождался в его спектаклях

мощный отзвук, претворивший-
ся в современном духовном

бытии. В первый раз обра-
тившись к Чехову еще в се-

редине шестидесятых годов —

это была постановка «Трех
► сестер», — режиссер дал

!? ощутить горестную зависимость

героев от внелнчных сил н

степень их собственной сла-

і.бости, их субъективной вины.

И красота зрительного обра-
1 за спектакля — оформление
С: Юнович, — была скорбной,
отмеченной печатью умира-

ния. Жесткого Чехова ставит

Товстоногов и сегодня, жест-

кого, всепоннмающего, но не

отказывающего в сострадании.

Ставит, не отрывая персона-

жей «Дяди Ванн» от среды

и времени их обитания, а

позволяя погрузиться в ат-

мосферу ушедшей эпохи, по-

чувствовать ее поэзию и дра-

матическую обреченность, уло-

вить движение истории, связь

дравственных проблем прош-

лого и настоящего.

Художник Э. Кочергин со-

здает условный образ старо-

го просторного помещичьего

дома — он обозначен неплот-

но пригнанными реечками из

темного дерева н увенчан на

самом верху зеркала сцены об-

ветшалым фронтоном. Пред-
метов быта немного —несколь-

ко зачехленных . кресел, бюро,
камин, бра со свечами, две-

трв картины, укутанные серо-

ватой тканью. Здесь все, да-

же гармония темного* фона
степ и приглушенных, гонов ко-

стюмов, несет .-. отблеск отжи-

той жизни с ее тоской о не-

сбывшемся, утраченными ил-

люзиями. Есть в этом свое оча-

рование. Есть таинственная

прелесть в грозовой ночи, в

потоках хлынувшего дождя,

в мерцающих кружевных

Складках занавески над высо-

ким окном. И одновременно

тут как-то неприютно. Слов-

но самый воздух просторных

комнат разрежен н трудно ды-

шать. И ветер истории уже

сквозит в дощатые просветы. А

когда в последней картине глу-

бину сцены сплошь замкнет

створчатая стена, станет «бес-

пощадно ясно» — жизнь для

героев здесь обернулась ло-

вушкой... Правда, стена рас-

пахнется на последнем моно-

логе Сони «Мы увидим небо

в алмазах», — к в глубине
сцены медленно закружатся се-

ребристые, словно светящие-

ся : стволы безлистных деревь-

ев. — Надежда? Освобожде-

ние? Или мир ищущей опоры

Соннной души?
Среди несложившихся су-

деб героев судьба Сони вос-

1 принимается в спектакле ед-

ва ли не как самая печаль-
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Чехов!
пая. Как горькая несправедли-

вость. Обнаруживается отчет-

ливо и точно бы впервые, что

эта жизнь больше других за-

висима, не защищена от об-

стоятельств, от чужой воли.

От эгоизма отца, заблужде-
ний дяди Вани, от неловкого

вмешательства Елены Андре-
евны в Сошшо чувство к Аст-

рову.
Соня — ее играет Т. Шеста-

кова, дебютирующая на сцепе

АБДТ, — воплощение живой

жизни^дрбра, чуткости, высо-

копо""~дара уіюбвп. Любви, ко-

тирую уже невозможно

скрыть: она в каждом об-

ращенном к Астрову взгляде,

слове, в трепете протянутой

руки, в срывающемся голосе.

Любовь Сони трагически обо-

стряется в спектакле тем,

что Астров с ней — накоротке

и ласков, как с добрым, ма-

леньким приятелем, не заме-

чая ее как женщину. А ей это—

и сладость, и пытка. (Воз-
можность подобного харак-

тера отношений, нисколько

Не противоречащих пьесе, улав-

ливается, пожалуй, режиссу-

рой спектакля тоже впервые).
Точность и тонкость душев-

ных реакций Сони — Шсстако-

вой поразительна. Как вер-

но и скоро угадывает беду,
казалось бы, немудрящая де-

вушка, уступая, словно про-

тив воли, настояниям Елены

Андреевны «допросить» Аст-

рова. Как ошеломленно слу-

шает разглагольствования от-

ца о продаже имения. И

сколько мужества в том, как

торопливо, невзначай уводит

она дядю Ваню, чтобы дать

проститься наедине Астрову и

Елене Андреевне. А ее протя-

нутые руки со свечой, ко-

гда она провожает Астрова
надолго, если не навсегда, —

огонек, который мог бы све-

тить им обоим на трудном

пути... Но силы и этой любя-

щей простой души, кажется,

на исходе. Потому такая го-

речь в Сонинон отповеди от-

цу: «Надо быть милосердным,

папаі Я it дядя Ваня так не-

счастны!» Отчаянная жажда

обрести вновь точку опоры, об-

рести мужество терпения зву-

чит в ее последнем моноло-

ге, после того как жизнь от-

няла все.

Выстоит внутренне при всех

понесенных потерях и Астров.
В исполнении К. Лаврова это

широкая, открытая, доброже-
лательная натура, хоть и ус-

тал он, неустроен, одинок.

Истинная страсть —• в мо-

нологе Астрова — Лаврова о

лесах — - главном" смысле и

надежде его жизни. В безра-
достных буднях он не озло-

бился, не утратил способно-

сти к дружескому сердечному

участию. Сколько бы жесто-

ких истин не "высказал он дя-

де Ване, а сели они рядыш-

ком, два старых друга, и ооо-

пм стало теплее. Пусть не-

надолго!

И в то же время герой Лав-

рова слишком хорошо пони-

мает безнадежность происхо-

дящего вокруг. Отсюда его

ирония, скептическая, почти

веселая насмешка над собой

и другими. Нет романтизма в

его увлеченности Еленой Анд-

реевной, а скорее чувствен-

ный хмель. Всему, что могло

быть между ними, он хоро-

шо знает цену. А вот с Со-
ней Петров — Лавров расста-

ется и словно бы просит про-

щения. Виновато, смущенно и

Доверчиво поглядит он на нее,

покидая дом Вопннцких, —

последнее свое, душевное при-

рейѵище. Мысль Чехова о не-

шк.чожчнасти счастья для его

героев, о рвущихся человече-

ских связях осознается тут с

пронзительной отчетливостью.

В лишенных гармонии, труд-

пых отношениях персонажей че-

ховской пьесы Елена Андре-
евна — образ, словно бы ус-

кользающий от определенной
характеристики. Не случайно
сценическая традиция не зна-

ет здесь безоговорочных удач.

Елена Андреевна, как она за-

думана в спектакле, опровер-

гает решение, основанное на

том, что говорят ей дядя Ваня

или Астров: «В ваших жилах

течет русалочья кровь», «Хит-

рая!.. Хищница милая» и т. п.

Л. Малеванная играет умную,

жестковатую, внутренне оди-

нокую и замкнутую женщину,

которой скучно и словно бы

неловко с окружающими. В

прошлом — разочарования,

будущее — неясно, безрадост-

но. А тут еще не умеют, не

хотят попять человека, по-

груженного в спои думы и пе-

чали, принимают словно бы

за другого. Любовные при-

знания дяди Ванн не только

надоели Елене Андреевне —.Ма-

лёванной — они невыносимы,

оскорбительны. Чувство же к

Астроку, первое настоящее

чувство — это ясно угады-

вается — пугает ее, радует, во-

одушевляет, но уступить ему

она не посмеет. И любой ее

сердечный порыв обречен. Об

этом — одна из ключевых сцен

спектакля, когда Елена Анд-

реевна у рояля готовится иг-

рать и звуки музыки, взвол-

нованной и грустной, музы-

ки ее души, уже наполняют

зал, но здесь же следует

«нельзя» Серебрякова. И пре-

красная мелодия Смолкает. .

О разрушающей силе без-

временья трагически свиде-

тельствуют в спектакле образ
и судьба дяди Вани, которо-

го великолепно играет О. Ба-

силашвили. В спектакле АБДТ
внутреннее разрушение Вой-

ницкого началось уже давно.

Так что даже трудно предста-

вить этого потерянного, раз-

драя енного человека моло-

дым, ^Полным сил, деятельной

любе і. А ведь он своей судь-

бой южертвовал и так тру-

днле L ради любимой сестры,

ее у еного мужа, ради мате*

рп п племянницы! И все, ока-

зывался, бессмысленно. Даже

един твенное пристанище, име-

ние, 'в которое они с Соней

влоя или жизнь, грозят от-

нять

Артист дает ощутить в ри-

сунке роли печальные призна-

ки распада. У его дяди Вани

опросииутое лицо, осевшая

фигура, тяжелые, неверные

движения, заносчиво - брюзг-
лив!, й тон. После неудачных

выстрелов в Серебрякова, пос-

ле т )ГО, как пришлось отдать

пѵзьрек с морфием, распад ка-

жется вовсе необратимым.
Опу< тнвшнііся, раздавленный
жиліыо, он, однако, способен

постічь истину. Басилашви-

ли < трагической глубиной иг-

рает в финале спектакля по-

следнее жестокое осознание

сове (шившегося, когда насту^

паст безысходность. И уже не

мож :т быть ни смятения, ліи

гнев іых жалоб, ни даже не-

иаві :ти к Серебрякову, в ко-

торой он готов был видеть ис-

токи всех несчастий...

Серебряков же, каким его

гіоі нал Е. Лебедев, тоже пе г ',
поливает некий кризис. Он

страдает от нелюбви окружа-

ющих. Обижен, неудовлетво-

рен, Ьотя жизнь прожита бла-

гополучно, не по таланту и

заслугам. Даже испытывает

отвращение к самому себе —

«ПрЬклятая, отвратительная

старость!» Но не хочет сми-

риться ни со старостью, пи с

недугами, винит с невыноси-

мо», «выматывающей докучли-

востйіо всех и вся. Он почти

бунтает, вымогая к себе вни-

мание. В подчеркнутых, как

всегда у Лебедева, контурах

роли?, мысль эта предельно за-

острена. Жалкий, неприят-

ный I старик готов, однако, в

как!|е-то минуты прислушать-

ся «голосу справедливости, к

дочери, жене. И все же в без-

мерном эгоизме своем по-

пять! случившееся, понять дра-

му окружающих не может.

ВанЖо - наставительное Ле-

бедева — Серебрякова: «Надо,
господа, дело делать!» — не-

опровержимое доказательство

его духовной слепоты.

Человек в условиях глухо-

го [оссийского безвременья —

об :том спектакль. Анализи-

руя жизненную ситуацию че-

хове'кнх героев, открывая

подчас в их характерах и

взаимосвязях оттенки досе-

ле неуловимые, Товстоногов

поверяет свой угол зрения вы-

сокими и требовательными
нравственными критериями.

Трезвость понимания того,

что неподвластно людям, и ме-

ра as ответственности сопря-

гаются тут с болью за геро-

ев. Жесткий Чехов Товстоно-

гова)* позволяет глубоко вгля-

деться в человека, ставит не-

преходящие этические проб-
лем^.

Н. РАБИНЯНЦ
На снимке: сцена из

спектакля. Слева направо: дя-
дя Ваня — народный артист
РСФСР О. В. Басилашвили,
Астров — народный артист
СССР К. Ю. Лавров, Теле-
гин — народный артист
РСФСР Н. Н. Трофимов.
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