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«УСПЕХ СПЕКТАКЛЯ-

ПР0ИЗВ0ДН0Е, А НЕ ЦЕЛЬ»
Ленинградский Большой драматический академический те-

атр имени М. Горького уже несколько десятков лет поль-

зуется неослабевающим успехом у зрителей. В чем причи-
ны столь прочной популярности? Можно ли раскрыть «фор-
мулу успеха»? Об этом корреспондент АПН беседует с глав-

ным режиссером БДТ, народным артистом СССР, лауреатом
Ленинской премии, Героем Социалистического Труда Геор-
гием ТОВСТОНОГОВЫМ.

-7- Планируете ли вы ус-

пех театральной постановки

заранее?
— Конечно, было бы хан-

жеством утверждать, что ре-

жиссера не волнует, как бу-
дут принимать его спектакли

зрители и критика. Успех

необходим театру, но специ-

ально работать на него, рас-

считывать заранее — без-

нравственно и бесполезно.

К тому же возможны и такие

парадоксальные ситуации,

когда присутствуют все

внешние атрибуты успеха, а

зритель уходит тем не менее

разочарованным...

Запрограммировать инте-

рес к будущей постановке

невозможно, хотя пытаться

понять настроения и инте-

ресы зрителя необходимо,

иначе спектакль не будет
иметь адресата. И если зри-

тель говорит, что спектакль

затронул самые сокровенные

струны его души, натолкнул

на размышление, вызвал же-

лание разобраться в вопро-

сах, поставленных автором,

то это самая дорогая награда

за труд.

— Что вы считаете глав-

ным при постановке пьесы?

— Раскрытие авторской
темы. Как это осуществляет-

ся? Когда я репетирую, то

стараюсь увидеть все проис-

ходящее в пьесе глазами тех

людей, которые заполнят

зрительный зал. Я являюсь

іполномочным представителем

публики. Для меня рас-

крыть тему спектакля — это

прежде всего выявить отно-

шение моих современников к

тем проблемам, которые под-

нимает автор.

Каждый спектакль, в том

числе и классический, дол-

жен решать ту или иную про-

блему современности. Но для

этого необходимо обнаружить
подлинную, неповерхностную

связь между заинтересовав-

шей театр пьесой и сего-

дняшним днем. Время по

разному раскрывает тему

художественного произведе-

ния, поворачивает его к нам

неожиданнбй стороной, от-

крывает новые грани. Вре-
мя ставит конкретные вопро-

сы. Время выдвигает своего

героя.

— Как возникает у вас

замысел будущего спектакля

н как он реализуется на

сцене?
— Я пытаюсь родить

концепцию спектакля в репе-

тиционном процессе, импро-

визируя вместе с артистами.

Конечно, замысел постанов-

ки возникает задолго до на-

чала работы с исполнителя-

ми, но я его никогда не дек-

ларирую, не сообщаю зара-

нее о задуманном решении,

чтобы не убить- в артистах

интерес к общему поиску. В

импровизационном процессе

совместного творчества замы-

сел существенно корректиру-

ется, уточняется, а порой во

многом и совсем изменяется.

Я не в плену у придуманно-

го заранее. Все определяет

сверхзадача спектакля. Если

в «Истории лошади» — ин-

сценировке повести Льва

Толстого «Холстомер» — мы

не пробьемся к сознанию

зрителя с авторскими мыс-

-лями о сострадании, о

смысле жизни, о бытии и

смерти, о молодости и ста-

рости, то незачем тогда по-

напрасну беспокоить класси-

ка. Если наш спектакль не

поможет глубже постигнуть

философию Толстого, воспри-

нять ее всем существом, не

умозрительно, а. эмоциональ-

но, чувством — ведь чувст-

во убеждает сжяьнее любых

доказательств, — то, зна-

чит, не стоит играть его.

— Какие качества вы це-

ните в современном актере?
Где вы находите «своих ар-

тистов», пополняющих труп-

пу театра?

— Я их выращиваю. Прав-
да, они трудно и медленно

вырастают. Знаете, англича-

не на вопрос о том, как им

удается выращивать такую

хорошую траву, отвечают:

«Мы ее стрижем н поливаем

триста лет». Это шутливая

аналогия, но. тем не менее

артистов надо тоже долго и

терпеливо растить.

Почти все недавно при-

нятые в нашу труппу актеры

— выпускники Ленинград-
ского института театра, му-

зыки и кинематографии,

многие — мои ученики. Ре-

же, но случается, что я при-

глашаю артистов из других

театров. Что же главное?

Для меня важнее всего три

качества, образующие талант

драматического актера. Во-

первых, ои должен быть на-

столько интеллектуаяьвым,

чтобы не только разделить

замысел режиссера, но по-

настоящему загореться, ув-

лечься идеей спектакля. Во-

вторых, у актера должно

быть развито чувство орга-

нической правды. Без этого

свойства он не может быть

драматическим актером, как

невозможно без слуха быть

музыкантом. И последнее —

необходимо, чтобы он умел

импровизировать в предлага-

емых обстоятельствах. Спо-

собность современного ар-

тиста к импровизационному

поиску я ценю более всего.

— А чието человеческие

качества имеют для вас

зиа-чеиие?

— Да, конечно. Хотелось

бы, чтобы артист был вос-

питан этически, чтобы умел

ставить общее дело выше

своего личного, Ведь те-

атр — искусство коллектив-

ное. Здесь важна дисципли-

на, взаимная ответствен-

ность, товарищеская взаимо-

помощь. Если фундамент
зыбкий, то и все здание те-

атра будет непрочным и ско-

ро разрушится. Сейчас боль-

шинство театральных арти-

стов снимаются в кино и на

телевидении. И в этом я не

вижу ничего предосудитель-
ного. Театр питает киноис-

кусство, и кинопроцесс во

многом обогащает театр. Но

важно, %гобы кинематогра-

фические планы и слава ар-

тиста не вступали в проти-

воречие с глубокими внутрен-

ними основаниями театра.

Необходимо воспитать в

артисте патриотическое, тре-

петное отношение к их глав-

ному делу жяѳпи — теат-

ру.

Интервью взяла

Н. ПАШКИНА.


