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ВЫСОКАЯ

МИССИЯ

РЕЖИССЕРА
Вот уже полвека работает.

в искусстве выдающийся ре-

жиссер современности Геор-
гий Александрович Товсто-

ногов. По'Яв"ёнгг"отг-настойчті-
во, неуклонно и властно

строит, собирает и утверж-

дает свой театр, свое пони-

мание искусства, свою ре-

жиссерскую и актерскую

школу. С первого, учениче-

ского чеховского спектакля

«Предложение», поставлен-

ного двадцатилетним юношей

в Тбилисском тюзе в 1939

году, до последнего по вре-

мени чеховского спектакля

«Дядя Ваня», осуществлен-

ного режиссером на сцене

ЛБДТ в 1983 году, проле-

гает путь этого мастера.

Всем нам, кому довелось

десятилетия идти бок о бок

рядом с ним, ясно, что

Товстоногов давно стал бе-

зусловным лидером совет-

ской сцены, но творениям

которого, как по компасу,

сверяют свою работу мно-

гие, если не все театры стра-

ны, настолько авторитетно

н покоряюще прочно его луч-

шие спектакли входили в на-

шу жизнь. Они определили

собой не моду, а поворот-

ные, этапные моменты те-

атральной истории. Режис-

сер не метался из' стороны

в сторону, влекомый мучи-

тельной жаждой самовыра-

жения, а шел твердо и пря-

мо, как если бы избранный
им в молодости путь был за-

ранее запрограммирован.

Художественную позицию

Товстоногова можно срав-

нить с позицией- Вл. И. Не-

мировича-Данченко, всегда

стоявшего между К. С. Ста-

ниславским и Вс. Э. Мейер-
хольдом, мудро умерявшего

их неуемную дерзкую ге-

ниальность, владевшего точ-

ным чувством меры и гармо-
нии, ясным ощущением то-

го, что будет понято и при-

нято зрителем сегодня, сей-

час. Можно сказать и по-

другому: миссия Товстоно-

гова состоит в том, что он

сумел связать предвоенную

культуру с послевоенной.

Можно вспомнить о его бо-

гатой эрудиции, мастерстве

наследования и развития луч-

ших традиций отечественной

н мировой едены. Наконец,

отдать должное, его педаго-

гическому дару, собравшему
вокруг себя не одно актёр-
ское поколение. Все это так.

И, однако, это еще не будет
всей правдой о Товстоно-

гове, ибо тут пропадает,

стирается главное —личность

режиссера, скрадывается Не-

повторимое свойство его та-

ланта, его интеллекта и

души.

Режиссер Товстоногов —

это спектакли, им постав-

ленные, в которых по-сво-

ему выразилось время.
Это «Оптимистическая тра-

гедия», «Лиса и виноград»,

«Идиот», «Варвары» и «Пять

вечеров», родившиеся в 50-е

годы. • Это «Не склонившие

головы», «Горе от ума»,

«Поднятая целина», «Три
сестры» и «Мещане», по-

явившиеся в 60-е. Это

«Беспокойная старость», «Ре-

визор», «Ханума», «Балалай-

кин и К°» (в «Современнике»),
«Прошлым летом в Чулим-
ске», «Три мешка сорной
пшеницы», «История ло-

шади» и «Тихий Дон», со-

зданные в 70-е годы. И, на-

конец, это ленинский спек-

такль «Перечитывая зано-

во...» и чеховский «Дядя Ва-

ня», открывшие итоговые ра-

боты 80-х, Из всего длинно-

го списка постановок режис-

сера в пашей стране и за ру-

бежом можно было выбрать
и больше, но, думается,

именно эти двадцать наибо-

лее рельефно открыли то яв-

ление нашей художественной
культуры, которое называет-

ся «режиссер Товстоногов».

Его спектакли — это преж-

де всего концентрированная,

сгущенная до афоризма

мысль, разлитая во всех по-

рах создания. Мысль, необ-

ходимая людям именно это-

го, а не иного времени.

Осмыслить свое время в его

динамике, в его непрерывном

движении — не в этом ли

и состоят истинная худо-

жественная и гражданская

миссия режиссера, его при-,

звание и предназначение'/

В самом деле: как боль-

шой режиссер Товстоногов

родился не случайно в середи-

не 50-х годов. И с тех пор

его гражданский темперамент

постоянно направлял его сце-

нические замыслы. Человек

трезвого аналитического ума,

внешне . р іві ■ ..-■■лный,

сдержанный и дипломатич-

ный, он, пожалуй, является

одним из самых внутренне

беспокойных современных

художников. Посмотрите, как

на репетиции загораются его

темные глаза за стеклами

очков, как жадно тянется ру-

ка ко рту, закуривая одну

сигарету за другой, какой

приглушенной страстью ро-

кочет низкий голос.

Волнение от мысли — вот

что рождает будущий образ
спектакля. Мысль, засевшая

в душу, не дает покоя, про-

растает не личными обида-

ми, но проблемами значи-

тельными, общечеловечески-

ми, протяженными во вре-

мени. По натуре не лирик, а

скорее прозаик, этот режис-

сер склонен к эпическим

формам , сцены. Ему под-

властны произведения боль-

шого масштаба, вбирающие

в себя крупные социальные

явления, исторические собы-

тия, открыто трагические
конфликты и характеры. Ис-

торию он смело приближает
к современности, а современ-

ность просвечивает отголос-

ками минувшего. Вот почему

так неожиданно, свежо и ост-

ро звучат его классические

спектакли. А камерные сов-

ременные пьесы вбирают
мгновения не случайные, но

насыщенные воздухом самой

истории. В этом смысле

Товстоногова можно назвать

сценическим историографом,
потому что каждым своим

спектаклем он дает нам ощу-

щение личной причастности к

историческому движению че-

ловечества.

Эпическая широта, роман-

ность режиссерской концеп-

ции влечет за собой полифо-
нию, равноправие всех сце-

нических голосов. Принцип
актерского ансамбля, уна-

следованный от мхатовских

традиций, глубоко и прочно

укоренился в БДТ. Выра-
щенные в «актерском гнез-

де» Товстоногова таланты

давно стали крупнейшими
мастерами советской сцены.

И если кто покидал это гнез-

до, полагая свою индиви-

дуальность самодостаточной,
то впоследствии многое те-

рял.

И все-таки при всей объ-

ективности, при всем 'много-

голосии сценического «ро-

мана жизни» искусство

Товстоногова нуждается в

герое. Заметим, что самые

прекрасные его режиссер-

ские композиции всегда та-

кого лирического героя на-

ходили. Когда-то им стали —

по велению времени — князь

Мышкпн И. Смоктуновского,
Эзоп В. Полицеймако, На-

дежда Монахова Т. Дорони-
ной и Чацкий С. Юрского
с их романтической жаждой

добра, правды и красоты.

Позже припили современные

герои-правдоискатели Е. Ко-

пеляна и П. Луспекаева,
К. Лаврова и О. Борисова,
3. Шарко и Т. Дорониной,
опустившиеся с романтиче-

ских высот в прозу жизни,

но не растерявшие ни му-

жества, ни человеческого

достоинства. Еще позже ли-

рический герой режиссера

стал набирать трагическую

окраску,, ярким' всполохом

охватившую судьбу Григория
Мелехова — О. Борисова и

Холстомера — Е. Лебедева,

чтобы в начале 80-х годов

смениться горьким прозре-

нием Войницкого — О. Баси-

лашвили.

Впрочем, проницательный
ум режиссера никогда не

оставлял в покое тех. но чьей

вине правда и справедли-
вость на земле оказывались

потесненными. Недаром в его

спектаклях вырастали такие

масштабные социальные фи -f

гуры, как Вожак Ю. Толу-]
беева, Бессеменов Е. Ле-'

бедепа, Городничий К. Лав-і
рова или пресловутые щед-з

рипекпе либералы ил компа-

нии Балалайкина, сыгранные»

В. Гафтом, И. Квашой л

о.. Табаковым. Тут вся сила

гневного сарказма режиссё-?
ра, вен язвительность его

убийственной иронии доств-;

гали своей цели.

Товстоногов вовсе не бо-"

ялся показать этчі фигуры

крупно, придать им силу ед-

ва ли не устрашающую. По-

тому что реально видел всю

опасную живучесть явления,

их породившего.

Но, пожалуй, ближе всего

Товстоногову, как худож-

нику, те произведения, в ко-'

торьіх мотивы трагедийные 'и :

сатирические неразрывно пе-і
реплетаются. Наверное, не

случайно постоянным спут-І
нйком его творческой жизни

стал не только Чехов, но •

и Горький. Знаменитый
горьковский цикл режиссе-!
ра («Варвары», «Мещане»,]
«Дачники») по существу от,- j
крыл советской сцене но- j
вого драматурга: не Toroj
скучнейшего ' проповедника,

каким он стал в хрестома- j
тийных переложениях, а того j
яростного философа жизни,

сердце которого горело не-'

навистью к тем, кто осквер

няет землю, и любовью к тем, !

кТо ее , украшает. Игра на

грани смеха и слез, негодо-

вания и восхищения, устало-

го презрения и клокочу-

щего линования, какой отме-

чены в горьковском траги-

комическом цикле создания

Е. Лебедева, Э. Поповой,

В. Стржельчика, О. Борисо-

ва, Н. Трофимова и многих

других, дает пример остро-

современного способа актер-

ского существования, обра-
зец развития системы К. С.

Станиславского.

Товстоногов в пути, в дви-''
жении, в постоянной немы-

слимой трате сил. У пе-

го груда замыслов, планов,

масса обязанностей и забот.

Завершился один этап, начи-

нается тут же, без паузы,

другой. Искусство его, осво-j"
бождаясь от прежней cyxo-;J
ватой графичности, разря-і
женной условности, возвра-і

щается к" полноте жизни, тя-'ч

готеет к быту, к слиянию

с природой. Но при этом

своей метафоричности не те-

ряет. Союз с таким художни-

ком, как Э. Кочергйн, дает

возможность режиссеру ощу-

тить яшвую силу сцениче-

ского пространства, в кото-

ром незримо поднимается и

вырастает своя поэзия, как

вырастает она в загоне для

табуна лошадей или в кру-

говороте оторвавшихся от

земли деревьев.

Театр Товстоногова сотво-

рен крепко и надолго, как де-

ло жизни глубочайше серьез-

ное. Он может жить весело

и грустно, может дышать

тяжко или вольно, может -из- j
менять свой лик почти до j
неузнаваемости, может зазву- і

чать новыми молодыми голо- _

сами. Но по-прежнему будет
предан надеждам и тревогам

гуманизма, по-прежнему будет
думать о высокой и трудной
мере ответственности каж-

дого человека за все, что.

происходит вокруг, будет без-

боязненно прикасаться к бо-

левым точкам истории, что-

бы не дать нашей совести

заснуть. И мы по-прежнему

будем рваться в Ленинград
на новый товстоиоговскнй

спектакль, как на праздник,

который всегда с тобой.

М. СТРОЕВА,
доктор искусствоведения.
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